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Verriuckt nach Paris

BR Deutschland 2002

Buch und Regie: Pago Balke und Eike Besuden

Kamera: Piotr Lenar

Musik: Karsten Gundermann

Darsteller: Frank Grabski, Paula Kleine, Wolfgang Gottsch,
Dominique Horwitz, Martin Littge, Corinna Harfouch u. a.
Lange: 90 Min.

FSK: ohne Altersbeschrankung, empfohlen ab 10 J.

FBW: besonders wertvoll

Verleih: Neue Visionen
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VERRUCKT NACH PARIS

Inhalt
@ Hilde, Karl und Philip wohnen in

einem Behindertenheim in Bre-
men. |lhr Leben ist gepragt vom Einerlei
des Heimalltags: Hilde hilft in der Kiche,
Karl und Philip stellen in der Holzwerk-
statt bunte holzerne Rollenten fir Kinder
her, die verkauft werden. Der Betreuer
Enno Cordes — seit 15 Jahren im Heim ta-
tig — hat seinen einstigen Idealismus ver-
loren und verhalt sich aggressiv und her-
ablassend. Trotz Frustration und Lange-
weile sind Hilde, Karl und Philip nicht ab-
gestumpft — im Gegenteil. Ihre Tradume,
aber auch ihre Probleme bringen sie auf
eine Idee.

Bei einem Ausflug der Heimbewohner nut-
zen die drei die Gelegenheit, sich von der

Gruppe abzusetzen. Mit Hilfe des Schaff-

ners Werner haben sie eine Tagesreise nach
Koéln geplant. Wahrend die anderen im Watt
wandern, sitzen sie schon im Zug. Schnell
wird jedoch ihre Abwesenheit vom Heim-

leiter Kollakowski entdeckt. Er beauftragt
Enno, die Ausreil3er ausfindig zu machen

und unverzilglich zuriickzubringen.

Inzwischen ist die ungewdhnliche Reise-
gruppe am Koélner Hauptbahnhof angekom-
men, gerat aber in erhebliche Schwierig-
keiten: Philips Rollstuhl geht bei einem
Sturz in die Briiche, eine Gruppe Jugendli-
cher Uberféllt die Behinderten und sie ver-
saumen den Zug zuriick; schlieBlich fehlt
auch ein Nachtquartier. Spontan 16st Hilde
dieses Problem mit drei Fahrkarten — fir
den Liegewagen nach Paris.

Enno ist ihnen auf die Spur gekommen und
Uberrascht sie in ihrem Schlafabteil beim
ersten Halt des Zuges in Aachen. Julia,
eine junge Mitreisende, empdrt sich tber
sein grobes Auftreten. Noch bevor Enno
die drei zum Aussteigen bewegen kann,
fahrt der Zug weiter — direkt nach Paris!
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Dort finden die drei Unterschlupf im Hotel
von Freunden Julias. Bald hat Enno auch
dieses Versteck im afrikanischen Viertel
entdeckt, doch Hilde und Karl weigern sich
strikt zurlickzukehren. Nur Philip zogert;
er sehnt sich nach seiner Freundin Vanes-
sa. Liebeskummer treibt ihn nachts auf die
StralRen von Paris und wieder muss Enno
mit der Suche beginnen - aber diesmal ist
er nicht allein: Julia hilft ihm. Die beiden
verlieben sich ineinander und nun will auch
Enno in Paris bleiben.

Mit einem Trick versucht der Heimleiter
Kollakowski die Gruppe zuriickzulocken.
Er gibt vor, Vanessa sei ernsthaft erkrankt.
Die vier einigen sich daraufhin zuriickzu-
fahren. Nach Ruckkehr der AusreilRer ver-
andert sich einiges im Heim. Erfolgreich
wehren sie sich gegen die Machenschaf-
ten des Heimleiters und stecken mit ihrer
neu gewonnenen Energie die anderen an.



Sequenzprotokoll

Vorspann: Vorstellung der Personen und ihres Lebens im Behindertenheim
Behindertenheim/Hilde (= H), Voice Over:
Hs Zimmer: H probiert Hiite und berichtet Gber die Arbeit im Heim
Holzwerkstatt: Behinderte bei der Produktion von Rollenten
H stellt ihre Freunde Karl (=K) und Philip (=Ph) vor
Ks Zimmer: sein Versteck im Bett mit den heimlich entfiihrten Rollenten
Holzwerkstatt: Ph beim Zusammenfligen einer Rollente mit dem Ful3
Phs Zimmer: Ph mit seiner Freundin Vanessa beim Schmusen im Bett
Hs Zimmer: H verabschiedet sich von ihrer Hut-Sammlung
Schiff/H, Voice Over: Vorstellung des Betreuers Enno Cordes auf seinem Schiff
StralRe/Auto: Enno mit seiner Freundin Chris, gereiztes Gesprach
Ankunft am Behindertenheim, kihler Abschied zwischen Enno und Chris

Teil 1: Im Behindertenheim. Mangel

1.1 Kiche: H mit der Afrikanerin Rosalie beim Kartoffelschalen, Gesprach tber Afrika
Enno tritt ein und erschreckt H, sodass die Schiissel mit Kartoffelbrei zu Boden fallt

1.2 Werkstatt: C bekommt eine Kopfnuss von dem Behinderten Friedhelm
Schreinerei: Ph ertappt seine Freundin Vanessa, wie sie einen anderen Mann kiisst

1.3 Personalzimmer/Werkstatt: Enno und Frau Hermann, sie schlagt K fir die Arbeit
aul3erhalb des Heims in einer Kfz-Werkstatt vor/K hort auf der Treppe mit, wie
Enno ihn als unfahig abqualifiziert/Ph bekommt eine Kopfnuss von Friedhelm
Werkstatt: Ausgang: K dulRert seine Enttduschung und Wut Gber Ennos Urteil
Werkstatt: Zerwirfnis zwischen Ph und Vanessa wegen ihrer Untreue

1.4 Theaterprobe: (Sozialarbeiterin) Frau Hermann als Hexe, H und K spielen Hansel
und Gretel, Probleme beim Proben

1.5 Vorzimmer/Biro des Heimleiters: Kollakowski erértert mit Enno und Chris den
Plan einer VergroRerung des Heims

1.6 Aufenthaltsraum: Enno beim Wirfelspiel mit Behinderten, Behinderte beim Fern-
sehen
Zimmer/Versteck von H, C und Ph: H trostet Ph wegen seines Liebeskummers,
K duRert seine Frustration

1.7 AuBBen, Deich: H, K und Ph an der Curry-Bude mit Werner, dem Schaffner, ein
Plan entsteht

1.8 Hs Zimmer: H beim Kofferpacken, Enno kontrolliert das Gepack und klaut Bonbons
Zimmer: Wo6lfi und Dieter im Etagenbett, Enno kiindigt den Ausflug der Heimbe-
wohner an

Teil 2: Auf der Reise nach Koiln. Bewahrung

2.1 Vor dem Heim/Wohnung Ennos: Abfahrt zum Ausflug, Enno hat verschlafen,
H, K und Ph fehlen, Dieter und Wolfi fehlen, Kollakowski telefoniert mit Enno,
der die Fehlenden holen soll

2.2 Neuwerk/Watt: Wanderung der Behinderten
Heim/Zimmer von Dieter und Wélfi: Enno sucht nach H, K und Ph
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2.3 Zug: H, K und Ph fahren nach Kéln, der Schaffner Werner lasst sie frei mitfahren,
Beschwerde eines Fahrgastes
Heim: Enno auf der Suche nach den Fehlenden
Neuwerk/Watt: Kollakowski mit den Behinderten beim Wattwandern
2.4 KoIn/Hbf: H, K und Ph mit dem Schaffner Werner, 17 Stunden Zeit bis zur Riickfahrt
Entenverkauf auf der Domplatte, Skater tiberfahren die Enten, Ph stirzt mit Rollstuhl
Treppe/Bahnhofsmission/Watt: Telefonat einer Mitarbeiterin mit Kollakowski,
die drei in Kéln
Heim/Buro: Kollakowski gibt Enno telefonisch den Auftrag, die drei in Kéln abzuholen
2.5 KéIn/Kneipe: Gesprach mit anderen Gasten, Traume von H und K
Skater Uberfallen die drei und werfen Gepack und Handtasche in den Rhein
2.6 Zug/Rheinufer/Polizeiwache/Kneipe/Domplatte/StraRe: Enno auf der Fahrt nach
KéIn, K und Ph wollen nach dem Uberfall der Skater heim, Enno auf der Suche,
Beratung der drei, nachdem sie den Zug nach Hause verpasst haben
2.7 Hbf: Fahrkartenschalter: H kauft Tickets fiir den Nachtzug nach Paris
Enno im Bahnhof, die Blumenverkauferin gibt Auskunft, Enno am Fahrkarten-
schalter
Enno chartert ein Taxi zur Verfolgung des Zuges bis zum ersten Halt in Aachen
2.8 Zug/Schlafwagen: Bekanntschaft der drei mit Julia aus Paris
Taxi: Enno gibt der Taxifahrerin Trinkgeld, damit sie schneller fahrt
Zug: Unterhaltung der drei mit Julia
2.9 Aachen/Bahnhof: Ankunft Ennos mit der Taxe
Zug: Enno im Schlafabteil, die drei weigern sich mitzugehen, Julia empért tiber
Enno, der Zug fahrt ab

Teil 3: In Paris. Bewahrung

3.1 Paris Hbf: Enno kauft Rickfahrkarten, Julia und die drei verschwinden, Enno auf
der Suche, sein Handy ist noch bei H

3.2 Paris/Stadt: Ankunft der drei mit Julia im Hotel, Enno auf der Suche

3.3 Heim/Blro Kollakowskis: Ks Mutter und ihr Freund kommen, um Ks Geburtstag
zu feiern, sie wollen im Bliro des Heimleiters bis zu Ks Riickkehr warten

3.4 Paris/Kneipe/Hotel: Enno ruft sein Handy an und findet den Aufenthaltsort der
drei heraus, Ks Geburtstag, Tanz zu afrikanischer Musik, Ph hat Liebeskummer,
sein Gesprach mit Julia, Enno taucht auf, attackiert Julia und bekommt eine Faust
ins Gesicht, Enno am Boden, Ph ist einsam, geht auf sein Zimmer

3.5 Paris, Hotel/Phs Zimmer, Abend: Julia verlasst das Hotel, Ph denkt an Vanessa
und verlasst das Hotel
StralBe/Nacht: Prostituierte lachen Gber Ph
StralRe/Morgen: Begegnung Phs mit der alten Dame, die Stral3enreinigung spritzt
ihn nass

3.6 Heim/Biro Kollakowski: Ks Mutter und ihr Freund haben im Biro Gbernachtet
und warten weiter

3.7 Paris/Hotel: Enno weckt H und K, Enno bekommt Ks ZahnbUrste, er entdeckt
Phs Verschwinden
StralBe: Suche Ennos, Hs und Ks nach Ph
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3.8 Kneipe: Julia hat alle méglichen Institutionen angerufen, doch Ph bleibt ver-
schwunden
Bus: Enno erzahlt Julia von einer Paddeltour mit Ph und dessen Durchhaltevermdgen
Charenton: der neu eingelieferte Patient ist nicht wie vermutet Ph
Wohnung der alten Dame: Ph schlafend auf dem Sofa

3.9 Hotel: K wiinscht sich, den Eiffelturm zu besichtigen, H beim Yamswurzelschélen
in der Kiiche
Park: Enno dankt Julia fir ihre Hilfe
Eiffelturm: K besteigt den Turm

3.10 Paris/Hotel: H in der Kiiche, Enno und Julia treten ein, wiitender Anruf Kollakowskis
StralRe: Ennos und Julias Suche nach Ph geht weiter
Hotel, Hs Zimmer: H sorgt sich um Ph, K tréstet sie

3.11 Wohnung der alten Dame: Ph will zurlick zu den anderen, die Dame begleitet ihn
Hotel: Enno und Julia erzahlen sich gegenseitig das Marchen ihres Zusammen-
treffens
StralRe: Ph bedankt sich bei der alten Dame und kehrt ins Hotel zuriick
Enno schlagt die Heimfahrt vor, H und K weigern sich zurlickzukehren

3.12 Paris/Morgen/Hotel: Enno beschliel3t, ebenfalls in Paris zu bleiben
Paris/Werkstatt: Enno organisiert die Entenproduktion und den Verkauf der En-
ten in Paris

3.13 Heim: Ennos Freundin Chris schlagt Kollakowski vor, die vier mit einem Trick
zurtickzulocken
Seineufer: Enno und Julia Hand in Hand und kiissend, K beim Entenverkauf und
am Crépe-Stand
Paris/Hotel: H bekommt einen Vogel geschenkt, Anruf Kollakowskis, Vanessa
sei krank, H wirft das Handy ins Wasser

3.14 Paris/Hotel: Ph will nach Hause, K rebelliert und verliert die Kontrolle, Enno halt
ihn fest, Hilde packt ihren Koffer, alle vier fahren nach Hause

Epilog: Behindertenheim. Lésung

4.1 Bremen/Bahnhof: Ks Mutter, ihr Freund und Kollakowski sind da, Enno kiindigt
und trennt sich von Chris

4.2 Heim/Kiche: H und die Afrikanerin Rosalie, Geschenk Hs

4.3 Schiff: Enno hat den Motor seines Schiffes zum Laufen gebracht

4.4 Heim: H findet heraus, dass der Heimleiter gelogen hat und Vanessa gar nicht
krank war

4.5 Heim/Fest: BegriiBungsrede Kollakowskis fir die anwesenden Gaste/den Heim-
vorstand und die Sponsoren
Theaterspiel: Hansel und Gretel, H durchbricht das Spiel und bezichtigt Kollakowski
der Lige, der Heimvorstand verldsst den Raum; hinter dem Vorhang lobt Enno H

4.6 Phs Zimmer: Ph mit Vanessa im Bett beim Schmusen
Currystand: K hat einen Crépe-Stand eréffnet
Ph beim Entenverkauf
Fluss/Schiff: Enno fahrt mit dem Schiff voller Behinderter ab nach Paris
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VERRUCKT NACH PARIS

Problemstellung

Verriickt nach Paris — Roadmovie
@ Stark handlungszentriert und in
chronologischer Abfolge erzahlt
der Film, wie drei Behinderte aus dem 6den
Heimleben ausbrechen und sich auf eine
Reise begeben. Als eines der altesten Mo-
tive in der Literatur bedeutet die Reise Ver-
anderung, neue Erfahrung, Abenteuer und
auch Gefahr. Im Film ist dieses Motiv un-
ter anderem im Genre des amerikanischen
Roadmovies vertreten. Es thematisiert den
Aufbruch von Menschen aus eingefahre-
nen oder aussichtslosen Lebenssituatio-
nen in eine ungewisse, von der Hoffnung
auf Freiheit und Unabhangigkeit bestimm-
te Zukunft. Motive der Reise sind entwe-
der der freiwillige Aufbruch, um persoénli-
ches Glick zu erlangen oder die unfreiwil-
lige Flucht. Am Ende eines Roadmovies
finden die AusreilRer oft eine fir sie neue
Welt oder sie kehren mit neuen Erfahrun-
gen in die alte Umgebung zurlick, die sich
aber durch veranderte Handlungsweisen
der Protagonisten zum Positiven wandelt.
Dieses Grundmuster trifft in modifizierter
Form auf die Handlung des Films VER-
RUCKT NACH PARIS zu.

Mangel (Teil 1)

Die Ausgangssituation der drei Behinder-
ten ist gekennzeichnet durch den Mangel
und den Wunsch, ihn aufzuheben: Hilde
traumt von Afrika, flr sie eine Metapher
ihrer Sehnsucht nach menschlicher War-
me, Philip hat Liebeskummer und Karl hat
keine Perspektive auf eine Arbeit aul3er-
halb des Heims. Er soll weiterhin Rollenten
produzieren, eine Arbeit, die mehr beschéaf-
tigungstherapeutischen Charakter hat.
Trotz der Freude an ihrer ganz personli-
chen Habe, die sich Hilde mit ihrer Hut-
Sammlung und Karl mit den im Bett(!) ge-
horteten Rollenten geschaffen haben,
kénnen sie ihre Wut und Enttduschung
nicht kompensieren. Und Philip will sich
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auch nicht mit StRigkeiten von Hilde tros-
ten lassen. Kasernierung, Bevormundung,
Ubergriffe des Betreuungspersonals (Ennos
zynische Attacken, sein Fehlurteil tber
Karl), die Beschranktheit des Heimlebens
(Arbeit als Beschaftigungstherapie, redu-
ziertes Freizeitangebot) kdnnen sie nicht
mehr ertragen und auch nicht akzeptie-
ren. lhr Wunsch nach Flucht konkretisiert
sich im Plan einer Reise.

Ausfahrt — Bewahrung (Teil 2 und 3)

In der Hoffnung auf einen Ausweg aus ih-
rer deprimierenden Situation treten Hilde,
Karl und Philip die Fahrt nach KéIn an.
Aus dem geplanten Kurztrip wird jedoch
eine langere Ausfahrt, weil sie mit uner-
warteten Problemen konfrontiert werden.
Schon im Zug nach KéIn stof3en sie auf
die Ablehnung und Missgunst eines Fahr-
gasts. Aber noch hilft ihnen der Schaffner
Werner. Gravierender werden die Schwie-
rigkeiten auf dem Koélner Bahnhof: die
Grausamkeit jugendlicher Skater, der zer-
brochene Rollstuhl, die drohende Riickho-
lung, veranlasst durch die Bahnhofsmissi-
on, das fehlende Nachtquartier, weil sie
den Zug zurick versdumt haben. Auf sich
gestellt, verstehen die drei alle Schwierig-
keiten souverdn zu meistern und kénnen
darUiber hinaus ihren Ausflug auch noch
geniel3en.

Sie haben bewiesen, dass Behinderte selbst-
standiger sind als erwartet und dass das
Herauskommen aus dem Alltag neue Per-
spektiven eroéffnet. Noch sind ihre Sehn-
slchte aber nicht gestillt.

War der erste Teil der Reise gepragt durch
Schwierigkeiten von aulRen, so erschwert
sich die Bewéahrungsprobe im zweiten Teil
durch zwischenmenschliche und innere
Konflikte. Sie missen Standfestigkeit ge-
genlber Enno bewahren, der beharrlich
ihre Rickreise verlangt, Philip ist mit sei-
nem Liebeskummer beschéftigt und berei-



tet den anderen Sorgen durch sein Ver-
schwinden. Schliellich steht die Entschei-
dung an, doch nach Hause zurlickzukeh-
ren.

Ihre Entscheidung richtet sich nicht an ins-
titutionellen, formalen Zwéngen aus, son-
dern an humanen Bedirfnissen. Solange
Enno Druck auslbt, nur weil Behinderte
eben ins Heim gehdren, stellen sie sich ihm
entgegen. Als Enno selbst nicht mehr an
Heimkehr denkt, Philip aber nach seiner
vermeintlich kranken Freundin verlangt,
kehren sie freiwillig zuriick.

Lésung (Epilog)

Die Reise der drei Behinderten endet mit
der Rickkehr ins Behindertenheim. Sie
kénnen sich mit dem Leben dort verséh-
nen, weil Hilde den Heimleiter beim Fest
als Lugner entlarvt und damit die Behin-
derten 6ffentlich als souverdne Menschen
behauptet, die sich nicht tduschen und
entmindigen lassen. Erfolgreich war der
Ausflug fir die drei in doppelter Hinsicht:
Hilde war in , Afrika” — sie hat menschli-
che Wéarme und Zuwendung erfahren;
Philip und Vanessa haben sich wiederge-
funden und Karl hat sich den Traum einer
selbstbestimmten unentfremdeten Arbeit
mit dem Crépe-Stand am Deich erfillt.

Verriickt nach Paris — Marchen

Die handlungsbestimmenden Komponen-
ten von Problem - Bewahrung — Lésung,
Linearitdt und Einfachheit der Handlung
sind nicht nur Attribute des Roadmovies,
sondern auch Charakteristika des Mar-
chens. Marchen sind Mythen, die persén-
liche und gesellschaftliche Erfahrungen
und Konflikte auf einfache, bildhafte Wei-
se darstellen. Sie sind Wunschbilder, die
zeigen, wie auf oft wunderbare Weise das
erhoffte Ziel erreicht wird. Im Film VER-
RUCKT NACH PARIS wird das Genre des
Roadmovies Uberlagert vom dem des Mar-
chens. Beide Genres ergénzen sich zu ei-
nem doppelten Spiel und erweitern damit
die Dimensionen der Aussage.

Gut und Bése

Auf der Figurenebene des Films wird ein
Kampf zwischen Gut und Bése ausgetra-
gen: hier die Guten, die drei Behinderten
und ihre Verbliindeten (der Schaffner Wer-
ner, Julia und ihre Freunde im Hotel, die
alte Dame), dort die Bésen (Heimleiter Kolla-
kowski, der Betreuer Enno, die jugendli-
chen Skater). Hilde, Karl und Philip wer-
den von vornherein als Sympathietrager
eingeflihrt. lhre Lage als von der AulRen-
welt isolierte Behinderte, die Erzdhlungen
und Kommentare Hildes, mit denen der
Film einsetzt und die immer wieder Uber
die Bilder gelegt sind (Voice-Over) oder
aus dem Off kommen, nehmen den Zu-
schauer fur die drei Behinderten ein.

Wie im Mérchen gewinnt das Gute und
das Bose wird bestraft. In der Uberset-
zung des Films vermittelt sich diese Bot-
schaft auf direkte Weise, die Zauberworte
dabei sind Freundschaft, sozialer Zusam-
menhalt, Tatkraft und Mut der Protagonis-
ten. Nach klassischem Muster, durch ei-
genes Zutun (Lige), kann der Bésewicht
Kollakowski Uberfiihrt und sein Plan einer
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Erweiterung des Heims durchkreuzt wer-
den. Die starke Typisierung der Figur auf
die Rolle des Ubeltéters, der auf Kosten

der Heimbewohner Karriere machen will,
betonen den moralischen Anspruch, den
das Schema Gut - Bdse nahe legt.

Drei gute Taten

Kritiker werfen dem Film vor, es wimmele
dort nur so vor verstandnisvollen Mitmen-
schen. Sie verkennen dabei den Mérchen-
charakter des Films. Ingredienz des Mar-
chens ist das Eingreifen guter oder béser
Machte in das Leben der Protagonisten
(die Ente in Hansel und Gretel, die Vogel
und das Baumchen in Aschenputtel usw.).
Modifiziert erscheinen solche Méachte auch
im Film: es sind drei gute Taten dreier Per-
sonen, denen die drei Behinderten begeg-
nen und die wesentlich sind fir das Gelin-
gen der Reise: Der Schaffner Werner ver-
hilft zur freien Fahrt nach Kéln (1.7), Julia
sorgt fur eine Unterkunft in Paris (3.2) und
die alte Dame nimmt den nass gespritzten
Philip in ihre Wohnung auf (3.8). Drei gute
Taten sind auch bekannt aus der Aufkla-
rungsliteratur (z.B. Lessing: Nathan der
Weise, Ringparabel) und fihren dort wie
auch hier im Film beispielhaftes humanes
Handeln vor.

Metamorphose

Eine weitere Botschaft des filmischen Mar-
chens teilt sich Gber die Figur Ennos mit.
Im Laufe der 15 Jahre seiner Arbeit im
Heim hat er sich zum Ignoranten und Zy-
niker entwickelt. Im Subtext heil3t das,
dass jahrelange Arbeit im Heim eine star-
ke Belastung fiir die Betreuer darstellt und,
unbeachtet und unbearbeitet, zu sozialer
Inkompetenz und Anpassung an autorita-
re Strukturen fdhren kann.

Anfangs gehorcht Enno, wenn auch wider-

willig, den Befehlen Kollakowskis. Doch
auf der Reise beginnt er sich zu verandern
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und sein grober Umgang mit den Ausrei-
Bern maRigt sich zunehmend. SchlieBlich
wechselt er die Seite. Initialzindung die-
ser Entwicklung ist Julia. lhr freundliches
und gutiges, feenhaftes Wesen er6ffnet
Enno, der sonst jede Frau anziglich und
auf Machoart anmacht, neue Sichtweisen
und die Erinnerung an ein Ich, das den Be-
hinderten einmal Respekt, Mitgefihl und
Sympathie entgegenbrachte. Solcherma-
Ren ,aufgeweicht” kann Enno anders auf
die drei reagieren. So halt er Hilde an der
Hand und nimmt Karl bei einem Anfall fest
in den Arm. SchlieRlich akzeptiert Enno
auch die Entscheidung der drei, in Paris
zu bleiben und hilft mit bei der Organisati-
on ihres neuen Lebens.

Die Liebesgeschichte im dritten Teil des
Films erscheint stark konstruiert, erklart
sich jedoch dramaturgisch aus der Anlage
der Figur Ennos. Da er auf die Seite des
Guten wechselt, muss auch er belohnt
werden.



Spiel im Spiel

Auf einer zweiten Ebene des Films, dem
Marchen im Marchen, bekommt die filmi-
sche Realitat eine deutliche Parallele. Zur
padagogischen Arbeit im Behindertenheim
gehort das Theaterspiel. Geprobt wird das
Volksmarchen Hansel und Gretel (S 1.4
und S 4.5). Autoritarer Probenstil des Re-
gisseurs, Ungeduld der mitspielenden So-
zialarbeiterin, die klischeehafte, lacherli-
che Kostlimierung (Hilde mit strohblonder
Zopfperiicke), pedantisches Festlegen von
Details (Abzahlen der Schritte) bedeuten
weniger padagogische Arbeit als Domesti-
zierung und Infantilisierung der Spieler.
Die Ubertragung des Marchens in die ei-
gene (filmische) Realitat, die eigentliche
padagogische Arbeit, leisten die Behinder-
ten selbst. Not macht die Menschen nicht
besser, sondern schlechter, weil3 das Mar-
chen. Bei der Auffihrung durchbricht die
Darstellerin der Mutter von Hansel und
Gretel die Spielebene mit einem inszenier-
ten Versprecher:

~Ach mein lieber Mann, schau dir unsere Lage
an. Die Kinder kénnen bei uns nicht bleiben,
wir miissen sie in das Heim vertreiben.” (S 4.5)

Aus dem ,Wald”, wie es im Original heifl3t,
wird das Heim. Kritisiert wird nicht das Miss-
verhalten oder Versagen Einzelner, ange-
klagt wird die ganze Gesellschaft. Statt
Behinderte zu integrieren, werden sie se-
pariert, in Heimen isoliert, deren struktu-
rellen Zwéngen ausgesetzt und damit zu
verwalteten Objekten degradiert. Einen in-
direkten Hinweis auf Ursachen solcher
gesellschaftlicher Defizite gibt Kollakowski
im Gesprach mit Enno und Chris:

. Wir méchten die Hilfe fiir die uns anvertrau-
ten Menschen angenehmer, besser und vor al-
lem effizienter gestalten ... das ist die Zukunft
der Deutschen Behindertenhilfe. Wir erweitern
auf dber 1000 Platze ... die Werkstétten, alle

CHW-gesteuert ... ein Wohntrakt, zentral klima-
tisiert, da stinkt’s in keinem Zimmer mehr ...
das Wort ,,Behinderte” kommt auf die schwar-
ze Liste ... ab jetzt sind das Menschen mit ei-
nem Handicap.” (S 1.5)

Euphemistisch verbrémt preist er Rationa-
lisierung als Optimierung von Versorgung
und Therapierung an. Tatsachlich aber
bemisst sich die Flirsorge an der Kosten-
Nutzen-Rechnung.

Komik und Witz

Komik und Witz des Films tragen wesent-
lich zu seinem Unterhaltungswert bei. Sie
haben gleichzeitig die Funktion, den Zu-
schauer von seiner Befangenheit gegen-
Uber Behinderten zu befreien und ihn ver-
gessen zu lassen, dass man Uber sie nicht
lachen soll. Gerade dieses Tabu ist ein In-
diz des Ausgeschlossenseins, das im ge-
meinsamen Lachen aufgehoben werden
kann, z. B. wenn Philip niest und Hilde
spontan ruft: ,Hand vorn Mund! — Aber
das kannst du ja gar nicht.” (Philip lacht).
Die haufigsten witzigen oder komischen
Szenen sind die, in denen die Bésen zu
Schaden kommen und man zusammen
mit den Behinderten Uber ihr selbst ver-
schuldetes Missgeschick oder Missverhal-
ten lachen darf.
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VERRUCKT NACH PARIS

Filmsprache

Bildhaftigkeit
@ Nicht durch psychologische Zeich-
nung, sondern durch das Ins-Bild-
Setzen ihrer Handlungen werden die Figu-
ren des Films lebendig. Erzahlt und argu-
mentiert wird im Wesentlichen Uber die
Bilder, Zusammenhange entstehen durch
die Montage. Das erklart eine Funktion der
kleingliedrigen Sequenzen, haufigen Sze-
nenwechsel, vielen Schauplatze, rasch
wechselnden Einstellungen, Parallelmon-
tagen und zahlreichen Schnitte des Films.

Als Beispiel sei Sequenz 1.3 angefiihrt:
Treppe zum Personalbliro, Enno und die
Sozialarbeiterin Frau Hermann, sie schlagt
Karl fur die Arbeit auRerhalb des Heims in
einer Kfz-Werkstatt vor / Schnitt: Biro /
Schnitt: Karl auf der Treppe vor dem Biiro,
er hort mit / Schnitt: Biro, Enno spricht
abfallig Gber Karl, bezeichnet ihn als un-
selbststandig / Schnitt: Biro, Frau Her-
mann hort zu / Schnitt: Karl sitzt auf der
Treppe / Schnitt: Biro, Frau Hermann wi-
derspricht / Schnitt: Biro, Enno schlagt
den Behinderten Friedhelm fir die Arbeit
vor, er sei angepasst und pflegeleicht /
Schnitt: Werkstatt, Friedhelm gibt Philip
im Vorbeigehen eine kraftige Kopfnuss /
Schnitt: Blro, Enno spricht lobend von
Friedhelm als angepasst und pflegeleicht /
Schnitt: Biro, Enno macht Frau Hermann an.

Ohne Worte wird klar, dass Enno Fried-
helm, der die anderen heimlich qualt, falsch
einschatzt.

Selbst in den wenigen Dialogen der Pro-
tagonisten, in denen ihr Befinden und ihre
Geflihle Gegenstand des Gesprachs sind,
kommen diese eher in bildhafter Sprache
zum Ausdruck. Eine Schlisselszene ist
das Gesprach zwischen Philip und Julia in
der Hotelbar in Paris. Man feiert Karls Ge-
burtstag, die anderen tanzen, Philip sitzt
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am Boden im Dunkeln(!), unterhalb der Bar-
theke. Seine Behinderung wird in der Si-
tuation besonders deutlich, weil sie ihn
von der Gemeinschaft ausschlie3t. Die
Untreue und Gemeinheit Vanessas machen
ihn traurig und witend:

Julia: Philip, was ist denn los?

Philip: Halber Hahn, hat Vanessa zu mir gesagt.

Julia: Vanessa ist deine Freundin?

Philip: Es ist vorbei. Wir hatten so tolle Zeiten,
auch im Bett.

Julia: Warum wollte sie denn nicht mehr mit
dir zusammen sein?

Philip: Ich hab’ keine Ahnung. Wir haben uns
plétzlich gestritten. Dann hat sie gesagt,
dass man mit mir nicht tanzen kann.

Julia: Hast du es denn schon mal probiert.

Philip: Probiert, probiert. Was weil3 sie denn
schon. Tanzen auf einem Bein oder was?!

Julia: Aber du kriegst doch ganz viele Sachen
hin.

Philip: Hast du schon mal Bier mit 'nem Stroh-
halm getrunken. Oder weil3t du, wie bléd
es ist, wenn es wieder am Kopf juckt?

Julia: Nein, das weil ich nicht. Trotzdem, ich
mag kein Selbstmitleid.

Philip: Du hast keine Ahnung. Weil3t du, wie
beschissen es ist, wenn man ohne Arme
auf’'m Klo sitzt?

Bildzitate und Metaphern

Der Film ist gespickt mit Zitaten aus Lite-
ratur (Marchen: Hansel und Gretel: das
Entchen; die Bildgeschichte von Wilhelm
Busch: Max und Moritz — Dieter und Wolfi
als renitente alte Knaben im Bett), Kunst
(das Seestiick in Hildes Zimmer; Hierony-
mus Bosch: Das Narrenschiff — Enno und
die behinderten Reisegefahrten auf seinem
Schiff), Musik (Karl auf dem Eiffelturm —
George Gershwin: Ein Amerikaner in Pa-
ris), Film (DIE LIEBENDEN VON PONT-NEUF
— Enno mit seinem Schiff auf dem Fluss;




PANZERKREUZER POTEMKIN - Philips
zerstorter Rollstuhl liegt ebenso auf der
Treppe wie der von den zaristischen Sol-
daten zertrimmerte Kinderwagen) usw.
Die Zitate sind eine weitere spielerische
Variante des Films und legen eine spezifi-
sche Ausdeutung des jeweils Dargestell-
ten nahe. Ein Beispiel: das mit Behinder-
ten beladene Schiff Ennos zitiert die Nar-
renschiffe des Mittelalters. Um die Stadte
von Behinderten zu ,sdubern”, lud man
diese auf Schiffe und setzte sie an einem
isolierten Ort aus. Am Ende des Films wird
diese Situation ironisch verkehrt: Enno
fahrt mit seinem Schiff die Behinderten
heraus aus der Beschréankung des Heims.

Schauplatze und Farben

Stetiger Wechsel der Schauplatze ist ein
durchgéngiges Charakteristikum des Films
und sorgt fir Tempo.

Im ersten Teil des Films bewegen sich die
Behinderten fast ausschlieBlich in den In-
nenrdumen des Heims. Meist sieht man
nur Ausschnitte von Zimmern, alle Fen-
ster erscheinen wie vergittert durch ihr
kleingliedriges Gerippe und alle Fenster
sind zu. Auch Tiren und Schranke haben
diese Strukturen. Die Luft scheint einge-
tribt durch Staub. Farblich sind die Rau-
me in Gelb gehalten, durch die Fenster
kommt helles Licht. Einerseits vermitteln
diese Schauplatze die Enge des Heimle-
bens, andererseits entsteht der Eindruck
einer geschitzten Welt (warmes Licht),
die fUr Behinderte sinnvoll sein kann. Die
Inszenierung von Helle und Warme im
Heim ist dramaturgisch notwendig, nicht
nur fir das Happyend des Films, sondern
auch als Indiz fur die Moglichkeit zur Ver-
anderung.

Eine Zimmernische stellt das Versteck der
drei Behinderten dar, wo sie sich heimlich
treffen und gegenseitig stiitzen. Dort kommt
auch die Idee der Reise auf, symbolisiert

durch Sonnenstrahlen, die schrag von hin-
ten auf die Gruppe fallen. Konkretisiert wird
die Reise dann drauf3en auf dem Deich.

Generell bedeuten die Schauplatze im Frei-
en, auRerhalb des Heims, Offnung und Be-
freiung aus der Enge und Beschrankung.
Typisch fir die Erweiterung der Behinder-
tenwelt sind die Bilder der Landschaft am
Deich, des Watts, des fahrenden Zuges,
der Bahnhofe in Kéln und Paris, des , Afri-
kaviertels” in Paris, des Rhein- und Seine-
ufers usw. Kameraeinstellung: Totale.
Man sieht blauen Himmel, weiRe Wolken,
weite Landschaften mit Horizont. Klare und
stark kontrastierende Farben vermitteln
buntes Leben.

Symbol von Teilhabe der Behinderten an
der Welt stellen die Sehenswirdigkeiten
dar. Sie bilden den Hintergrund fir einzel-
ne Szenen mit den drei Behinderten: der
Koélner Dom, die Hohenzollernbriicke, der
Eiffelturm. Am Rheinufer erzahlt Hilde von
ihrem Traum nach Afrika zu reisen, Karl
von seinem Traum, Kdénig der schwarzen
Nacht zu sein. Die Kréonung seines Paris-
aufenthaltes wird fir ihn der Besuch des
Eiffelturms. In Untersicht/Halbtotale sieht
man ihn in den Turm steigen, dann auf
der ersten Ebene im Turm stehen und aus-
rufen: ,Ich bin der Kénig der schwarzen
Nacht”. Es folgen drei weitere Schnitte,
musikalisiert durch einen dreifachen Tusch.
Bei jedem Schnitt wird der Turm weiter
weggerlckt, nach dem dritten Tusch/
Schnitt gleicht das Bild einer Postkarte.
Das Spiel mit den Klischees macht die Ko-
mik dieser Szene aus, rihrt jedoch auch,
weil Karls Wunsch erfullt ist.

Im Roadmovie sind oft das Auto, das Mo-
torrad oder der Truck Mittelpunkt und
Fahrzeuge der Reise. Die Protagonisten in
VERRUCKT NACH PARIS bewegen sich
stattdessen mit dem Zug, zu Ful3, mit dem
Rollstuhl, mit dem Bus und dem Schiff
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vorwarts. Dies erflllt zum einen die dra-
maturgische Funktion, die Protagonisten
von einer Szene zur nachsten zu beférdern.
Zum anderen drickt sich darin die groRe
Beweglichkeit und Mobilitédt der Behinder-
ten(!) aus. Besonderes Indiz nicht nur von
korperlicher Beweglichkeit, sondern auch
von geistiger Flexibilitat ist der Einfall,
Philips zerbrochenen Rollstuhl durch ein
Skateboard zu ersetzen. Damit bewegt er
sich ebenso geschickt durch die StralRen
von Paris, wie er auf nur einem Bein und
ohne Arme Treppen bewaltigt.

Musik

Im Film werden im Wesentlichen zwei mu-
sikalische Stile eingesetzt:

Die Reise, das Unterwegssein der Protago-
nisten, wird unterstrichen durch den Ein-
satz von rhythmisch betonter Musik. Kon-
sequent sind alle Szenen, in denen sich
die drei Protagonisten fortbewegen —
gleichgiiltig auf welche Weise — unterlegt
mit einem Blues, Boogie, praludierenden
Bluesakkorden oder repetitiver Passagen,
instrumentiert mit Gitarre oder Klavier,
Schlagzeug, Streichern und/oder Orche-
ster. Auf diese Weise entsteht eine Atmo-
sphéare von Leichtigkeit und Unbeschwert-
heit korrespondierend mit der Stimmung
der Reisenden.

Von Bedeutung ist auch ein Fanfarenmo-
tiv, das immer dann erklingt, wenn Auf-
bruchstimmung herrscht. Dies geschieht
meist Hand in Hand mit der Fortbewe-
gung im wortlichen oder ideellen Sinne.
Das Fanfarenmotiv im Oktav-Quint-Raum
pendelnd, intoniert von Trompeten oder
Streichern, schafft mit seiner Intervall-
struktur einen weiten Tonraum. Die Zuga-
be von Hall verstarkt die Wirkung des Ge-
fihls von Weite und Freiheit.

Im Zusammenhang mit dem Thema Liebe
und Romantik wird melodiése Musik ein-
gesetzt. Szenen mit Philip und Vanessa
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bei Zartlichkeiten im Bett, Dialoge mit Enno
und Julia, Erinnerungen Philips usw. werden
begleitet oder melodramatisch unterlegt
mit der eingdngigen Melodie einer Klari-
nette mit homophoner Streicherbegleitung
oder der Melodie im vollen Streichersatz.

Titel: Gedankenspiel

Die elliptische Satzkonstruktion des Titels
VERRUCKT NACH PARIS kann als Gedan-
kenspiel verstanden werden und verschie-
dene Erwartungen an den Film wecken. In
seiner Mehrdeutigkeit enthélt der Titel be-
reits wesentliche erzahlerische Elemente
der Handlung und folgende Lesarten:

Version 1:

Betonung auf VERRUCKTE/R: umgangs-
sprachlich ausgedriickt meint ‘verriickt’
geistige Behinderung. Zu erwarten ist, dass
Verriickte nach Paris fahren/kommen.

Version 2:

Zugleich ist im Titel auch die Vorstellung
von einer Reise als Fort- bzw. Wegbewe-
gung enthalten.

Version 3:

Betonung auf PARIS: Paris interpretiert als
Metapher fir pulsierendes Leben assozi-
iert die verriickte, die unbedingte Sehn-
sucht dorthin zu kommen; méglicherweise
als Abwechslung oder Alternative zum
derzeitigen Leben.

Version 4:

Betonung auf NACH: die temporale Kon-
junktion legt nahe, dass sich nach einem
Pariserlebnis etwas verandert, ver-rlickt
ist. Hervorgehoben sei in diesem Zusam-
menhang die Doppelbedeutung des Wor-
tes ,ver-rlckt; im Sinne von versetzt sein
— sowohl geistig wie geographisch; eine
weitere spielerische Variante im Titel.




VERRUCKT NACH PARIS

Fragen und Anregungen

(die mit einem *gekennzeichneten Abschnitte sind nur fiir dltere Jahrgangsstufen)

Zu Inhalt und Thematik

Schreibe den Titel des Films auf ein Blatt und Uberlege, welche
Informationen dieser Titel enthalt.
(Die Aufgabe eignet sich als Vorbereitung des Kinobesuchs.)

Notiere, was dir spontan zum Begriff ,Reise” einfallt.
(Aufgabe an die Klasse mit anschlieRender Auswertung an der Tafel).

? Was bedeutet die Reise fur die drei Behinderten?
Welcher Art sind die Behinderungen von Hilde, Karl und Philip?

Beschreibe die Situation der Behinderten im Heim und charakterisiere
das Verhalten der Hauptpersonen/-figuren.

? Welche Erfahrungen machen die Behinderten auf der Reise und wie
gehen sie damit um?

*) Selbstbewusstsein, Leistungsfahigkeit, Autonomie, Schonheit und
Gesundheit sind ldeale, die in unserer Gesellschaft zur Norm erhoben
werden. Prife, inwieweit diese Normen/Vorgaben zur Diskriminierung
von Menschen beitragen kénnen.

Orientierungsspiel: Verbinde deine Augen und versuche, dich ohne Hilfe
im Klassenraum oder im Schulhaus zu orientieren. Verfasse anschlieend
einen kurzen Bericht deiner Erfahrung. (Der ,Blinde” sollte wegen der
Unfallgefahr unbedingt von einem Sehenden begleitet werden, der im
Notfall eingreifen kann, z. B. auf Treppen u. &.)

? Bei welchen Szenen lacht man Uber die Behinderten?
Darf man Uber Behinderte lachen? Begriinde deine Meinung.

? Warum stof3t das Vorhaben des Heimleiters Kollakowski, das Heim
auszubauen, bei Enno auf Ablehnung?

¥*) Diskutiere, was fur oder gegen ein Heim mit 1000 Bewohner spricht.

? In die Handlung des Films ist das Marchen Hansel und Gretel eingebaut.
Warum hat der Drehbuchautor gerade dieses Marchen gewahlt?

? *) Welche Begriffe gibt und gab es in unserer Gesellschaft fir Behinderte
und behindert sein (z. B. bléd u. a.) Grenze die Begriffe gegeneinander
ab und diskutiere ihre Bedeutung. Hilfreich ist dabei auch ein etymolo-
gisches Worterbuch.

.? Was ist unter ,Behinderung” zu verstehen?

*) Recherchiere, wie man in der Geschichte — vom Mittelalter bis in die
erste Halfte des 20. Jahrhunderts — mit Behinderten umgegangen ist.
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? ¥) Welche Ansatze zu einer Reform der Behindertenpolitik gab es nach
dem Zweiten Weltkrieg bis heute? Recherchiere im Lexikon (Brockhaus),
im Internet oder befrage Bekannte, die in diesem Bereich arbeiten.

? Welche Behinderteneinrichtungen gibt es an deinem Ort und was weil3t
du Uber das Leben der Behinderten und der Betreuer dort?

? *) Durch pranatale Diagnostik kann man vor der Geburt erkennen, ob
ein Kind behindert ist. Soll deiner Meinung nach die Abtreibung eines
behinderten Fotus erlaubt sein?

*) Mit einer provozierenden These hat der Philosoph Peter Sloterdijk
eine heftige Diskussion entfacht. Auf einen einfachen Nenner gebracht,
stellt er zur Debatte, ob die Menschheit nicht durch biogenetische Ma-
nipulation eine bessere werden konnte und Gewalt, Kriege usw. damit
verhindert werden. Diskutiere das Fir und Wider dieser These.

? Kennst du andere Filme, in denen Behinderte eine Rolle spielen?
Vergleiche sie mit dem vorliegenden Film. Wo liegen Gemeinsamkeiten
und Unterschiede? (Vorschlag: FORREST GUMP, RAIN MAN, CRAZY)
Informiere dich Uber die Darsteller von Hilde, Karl und Philip
(vgl. Materialien).

Zur gestalterischen Form

Erstelle eine Gliederung der Handlung und anschlieRend eine knappe In-
haltsangabe. In welcher Reihenfolge werden die Ereignisse dargestellt?
(Hier musste das Genre des Roadmovies mit einem Lexikon-Artikel vor-
gestellt werden und die Anlage des Film daraufhin untersucht werden).

? Erzahlt wird aus der Perspektive Hildes (aus dem Off oder Voice-Over).
Warum hat der Drehbuchautor dies so gestaltet?

? Wie werden dem Zuschauer Geflihle und Stimmungen der Personen
vermittelt?

? An welchen Schauplatzen spielt die Handlung und wie kann man diese
beschreiben (innen, aul3en, Farben, Licht usw.)?

? Sagen die Schauplatze etwas Uber das Befinden der Personen aus?
Begriinde deine Meinung.

? Welche Bedeutung haben die Sehenswirdigkeiten im Film?

? Welche Fortbewegungsmittel benutzen die Behinderten auf der Reise.
Uberlege, warum dies mehrere sind.

? Wie wird Musik im Film eingesetzt?
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Materialien

Darsteller
@ Eine Besonderheit dieses Films ist
die Besetzung der drei Hauptper-
sonen Hilde, Karl und Philip mit behinder-
ten Laiendarstellern. Paula Kleine, die Hil-
de spielt, ist 73 Jahre alt und hat davon
30 Jahre in der geschlossenen Psychiatrie
gelebt. Seit 1988 wohnt sie in einem Heim
des Arbeiter-Samariter-Bundes in Bremen.
Frank Grabksi spielt Philip. Er ist Conter-
gan geschadigt. Contergan ist ein inzwi-
schen verbotenes Schlaf- und Beruhigungs-
mittel, das — von Schwangeren einge-
nommen — zu schweren Schadigungen
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der Kinder flhrte. Frank Grabski wurde
schon immer von seiner Familie betreut,
auch als er vor sechs Jahren in eine eige-
ne Wohnung zog. Wolfgang Goéttsch hat
sein Leben im Heim verbracht, bis er vor
vier Jahren in eine betreute Wohngemein-
schaft zog.

Alle drei Darsteller haben langjahrige Thea-
tererfahrung im Projekt ,Theater und Psy-
chiatrie” des Blaumeier Ateliers in Bremen
gesammelt.



Das Blaumeier Atelier in Bremen
@ Das Blaumeier Atelier in Bremen
steht fur die Verwirklichung der
Idee, einen Frei- und Spielraum zu schaf-
fen, in dem sich die unterschiedlichsten
Menschen treffen und begegnen kénnen.
In einem kiinstlerischen Wochenprogramm
arbeiten rund 200 Menschen in den Berei-
chen Malerei, Theater, Musik, Maskenbau
und -spiel miteinander. Menschen, die ge-
sellschaftlich voneinander abgegrenzt oder
institutionell verwahrt werden, finden hier
miteinander neue Formen der Kommuni-
kation. Dabei dient der klinstlerische Aus-
druck nicht der Unterstitzung eines the-
rapeutischen oder pddagogischen Konzep-
tes. Die entstehenden Produkte werden
allein unter klinstlerischem Aspekt be-

trachtet und entsprechend der Offentlich-
keit prasentiert.

Geschichte des Ateliers

Im Sommer 1985 setzte sich von der psy-
chiatrischen Langzeitklinik Kloster Blan-
kenburg aus die ,Blaue Karawane” in Be-
wegung, ein Zusammenschluss von Pati-
enten, Klinikmitarbeitern, Interessierten
und Kinstlern. Ihr Ziel war es, Gber den
Besuch mehrerer psychiatrischer Grol3-
krankenhauser, zehn Jahre nach Verof-
fentlichung der Psychiatrie-Enquete, auf
weiterhin herrschende Missstande bun-
desrepublikanischer Psychiatrieeinrichtun-
gen hinzuweisen und neue politische An-
stdlRe zu deren Beseitigung zu geben.
Vorbild war das norditalienische Modell
einer radikalen Kritik an den Strukturen
psychiatrischer GrofRkrankenh&user, der
stationaren Aufbewahrung und des medi-
zinisch-funktionalen Krankheitsbegriffs.
Die beteiligten Kiinstler an diesem Projekt
hatten, in gemeinsamer Vorbereitung mit

Patienten und Mitarbeitern der Klinik Klos-
ter Blankenburg, zum Thema ,Die Bremer
Stadtmusikanten”, Masken, Bilder, Grof3-
figuren, Geschichten und ein Theater-
stliick entwickelt. Symbolhaft stand die-
ses Marchen fir die Wiedereinbiirgerung
der aus Bremen Ausgegrenzten und Aus-
geblrgerten zurlick ins 6ffentliche Leben
ihrer Stadt. Die entstandenen Werke do-
kumentieren auf eindringliche Weise die
Sprache derjenigen, die jahrzehntelang
zum Schweigen verurteilt waren. Sie un-
terstrichen 6ffentlich die Forderung, An-
staltsmauern zu beseitigen und mit der
jahrzehntelangen Verwahrung der so ge-
nannten Unheilbaren aufzuhéren. Wieder
in Bremen, am Zielpunkt der Reise ange-
langt, erhob sich die Frage nach der Zu-
kunft dieser klinstlerisch und anti-psychi-
atrisch orientierten Bewegung.

Ein alter Stall in einem Hinterhof im Bre-
mer Arbeiterviertel Walle wurde von den
Kinstlern mit ehemaligen Patienten und
Freunden zu einem Atelier umgebaut. Auf
kleinstem Raum fand dort nun ein kinst-
lerisches Wochenprogramm statt, aus
dem heraus sich Theaterimprovisationen,
Bilderausstellungen, Maskenperformances
und auch grol3e Theaterspektakel entwi-
ckelten. Mit diesen Aktivitdten trat das
Blaumeier Atelier auch auf Bremer Stra-
RBen auf. Die Bremer nahmen an den Ak-
tionen teil und besuchten das Atelier. Das
Projekt Kunst und Psychiatrie hatte sich
aus den Schatten der Anstaltsmauern
herausgeldst. Mit finanzieller Unterstit-
zung des Bremer Senats und der , Aktion
Sorgenkind” entstand 1992, nach erneu-
tem Umbau, ein modernes Atelier mit Cafe,
getrenntem Theater- und Malbereich,
Auffihrungs- und Ausstellungsmoglich-
keiten.
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Gesellschaft und Behinderung, kurzer geschichtlicher Abriss

@ Mittelalter

Das Welt- und Menschenbild des
Mittelalters in Europa war bestimmt durch
die christliche Religion. Alle Menschen,
die nicht der Vorstellung vom menschli-
chen Ebenbild Gottes entsprachen oder
deren Behinderung auf eine Verwandt-
schaft mit dem hinkenden Satan schlie-
Ben lieBen, wurden verdachtigt, vom Teu-
fel besessen zu sein. Man war Uiberzeugt
davon, dass ein behindertes Neugebore-
nes vom Satan untergeschoben worden
sei — ein Wechselbalg — und ergriff Mal3-
nahmen, die teuflischen Machte zur Rick-
gabe des normalen Kindes zu bewegen.
Die Kinder wurden mit geweihten Ruten
bis aufs Blut geschlagen, bekamen keine
Nahrung, wurden als ,teuflische Wesen”
ausgesetzt oder getotet. Selbst Luther
empfahl, man solle die Wechselbalge und
.Kielkréppe” ersadufen. Er bezeichnete ein
solches Kind als seelenloses Fleisch, ,das
denn nicht gedeiht, sondern nur frisst und
seugt.”

Menschen, die trotz dieser Torturen mit
dem Leben davonkamen oder deren Be-
hinderungen spéater auftraten, wurden
meist in Hexenprozessen bezichtigt, mit
dem Teufel im Bunde zu sein. Bestraft
wurden sie durch Verbrennen auf dem
Scheiterhaufen oder maltratiert mit exor-
zistischen Ritualen. Folterung mit entspre-
chenden Werkzeugen, Transfusionen mit
Eselsblut, Kastration, Brennen und Sen-
gen des Kopfes mit gliihenden Eisen wa-
ren Praktiken von Teufelsaustreibungen.
Oft wurden ,lIrre” aus den Stadten ver-
bannt, indem man Handler oder Binnen-
schiffer beauftragte, sie auf Schiffe — des-
halb Narrenschiffe — mitzunehmen und ir-
gendwo auszusetzen.

20 ... Film-Heft

Anfang der Neuzeit

Zu Beginn der Neuzeit ging man dazu uber,
Behinderte in Gefangnisse, Narrentirme,
Narren- oder Tollhauser einzuschliel3en.
Als ,Unnormale” galten sie eher als Tiere
und wurden ungeniert dem sensationslis-
ternen Publikum prasentiert. Sie mussten
in kafigartigen Verschlagen vegetieren, mit
Harken bekamen sie die Nahrung durch
das Gitter geschoben, das schmutzige
Stroh entfernte man ebenso von aul3en.

Beginn der Moderne —

Zeitalter der Aufklarung

Hand in Hand mit der Entwicklung des
Handels, neuer Techniken, der Entdeckung
neuer Kontinente, Erkennen von Naturge-
setzen geht die Erkenntnis vom Nutzen und
Wesen der menschlichen Ratio. Mit der
Emanzipation der Vernunft setzte auch ein
verandertes Interesse an der Erforschung
des Nicht-Normalen, des Ver-riickten ein.
Die entstehenden medizinisch-psychiatri-
schen Wissenschaften und das damit ver-
bundene Umdenken befreiten geistig und
korperlich behinderte Menschen von ihrer
Verurteilung als teuflische Unwesen und
Versinnbildlichungen des Bésen. Behinde-
rungen wurden als Stérungen und Beein-
trachtigungen sowie von der Norm abwei-
chende Funktionen des Geistes und/oder
Korpers betrachtet, danach wurde ihre
Behandlung ausgerichtet. In den Stadten
etablierte man Asyle, Heim- und Pflegean-
stalten, hinter deren Mauern die Therapie-
rung erfolgte. Zwangsjacken, Fesselung,
medikamentdse Gaben, handwerkliche
Aufgaben waren Methoden, die Krankheit
zu heilen oder die Betroffenen ruhig zu
stellen. In den Doérfern wurden Behinderte
als mehr oder weniger akzeptierte Aul3en-
seiter geduldet oder als ,Dorfdeppen” mit
Narrenfreiheit gewissermalRen integriert.



Erhalten blieb trotz der aufgeklarten Er-
kenntnisse Uber Behinderungen die Diskri-
minierung und/oder Herabminderung der
Betroffenen selbst. Orientiert am wissen-
schaftlichen Erkenntnisideal verschob
sich die mittelalterliche Zuweisung Behin-
derter als damonisierter Wesen zu der als
Kranker, die fir die Gesellschaft keinen
sozialen Nutzen brachten und eine Last
bedeuteten.

19. Jahrhundert

Beginnende Industrialisierung, Vermassung
der Gesellschaft und eine damit einherge-
hende Verscharfung der sozialen Situati-
on auf der einen Seite, die Erkenntnis von
der menschlichen Evolution und Entwick-
lung auf der anderen Seite ergab eine un-
heilvolle Interpretation: biologisch-geneti-
sche Stérung und soziale Unbrauchbarkeit
Behinderter waren aus sozialdarwinisti-
scher Sicht demnach naturgegeben. Hilfe-
stellung und Engagement flr die Schwa-
chen widerspreche somit natlrlicher Se-
lektion und berge die Gefahr in sich, dass
sich ihr krankes Erbgut und die damit ver-
bundenen schlechten Eigenschaften auf
die Nachkommen Ubertragen und damit
die Gesundheit der ganzen Gesellschaft
gefahrde.

Der Gedanke von Vernichtung ,minder-
wertiger Menschen” und der Zichtung
von ,erbgesunden” Menschen entwickel-
te sich bereits in der zweiten Haélfte des
ausgehenden Jahrhunderts. Er setzte sich
aufgrund mannigfaltiger wirtschaftlicher,
politischer und sozialer Faktoren gegen
andere, zu Beginn des 20. Jahrhunderts
entwickelte Theorien durch. Erwéhnt sei
die Etablierung der Psychoanalyse durch
Sigmund Freud und die Aufhebung der
starren Unterscheidung der Grenzen zwi-
schen Normal und Unnormal.

20. Jahrhundert: Nationalsozialismus

Zu den sozialdarwinistischen Vorstellun-
gen trat im Dritten Reich die Rassenideo-
logie, die in der nordisch-arischen Rasse
eine Konzentration aller durch die Evoluti-
on entwickelten positiven Eigenschaften
sah. Gestalt und Wesen des idealisierten
Typus wurden ins Mythische Gberhéht.
Folge dieser Interpretation war fiir die Na-
tionalsozialisten die Aufgabe der Erhaltung
dieser Rasse. ,Aufnordung” und ,Rassen-
hygiene” wurden zum Programm. Experi-
mente mit Behinderten, Sterilisation, Eu-
thanasie, Vernichtung der ,Lebensunwer-
ten” waren die Folge.

20. Jahrhundert:

ab 1945 bis zur Gegenwart

Im Zusammenhang mit der fortschreiten-
den Entwicklung der so genannten Human-
genetik und der Bioethik ist die Diskussion
um eine auf das Mensch-Sein verpflichte-
te Ethik wieder entbrannt. Sie betrifft je-
den, weil Unvollkommenheit, Behinderung
im weitesten Sinne, eine Eigenschaft aller
Menschen ist.

Eine ausfihrliche Darstellung der Bestre-
bungen und MalRnahmen von staatlicher
und privater Seite zur Akzeptanz und Fir-
sorge flir Behinderte findet sich im Artikel
~Behinderte” in: Der Brockhaus — Enzy-
klopadie, 20. lGberarbeitete Auflage, 1996.
Ergiebig sind alle Artikel und Abbildungen
im Katalog der Ausstellung ,der imperfek-
te mensch, vom recht auf unvollkommen-
heit” (vgl. Literaturhinweise)
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Literaturhinweise

Der Brockhaus — Enzyklopéadie. 20. erwei-
terte Auflage, 1996, Artikel ,Behinderte”

der imperfekte mensch, vom recht auf
unvollkommenheit. Katalog der gleichna-
migen Ausstellung im Deutschen Hygie-
ne-Museum vom 20. Dezember 2000 —
12. August 2001, beziehbar tber ,Deut-
sche Behindertenhilfe - Aktion Mensch e.V.,
Holbeinstr. 15, 53175 Bonn, Tel. 0228/
2092-0

Michel Foucault: Wahnsinn und Gesell-
schaft. 3. Auflage, Frankfurt/Main 1989

Benjamin Lebert: Crazy. Kéln 1999
(Autobiografie eines behinderten Jugend-
lichen)

Oliver Sacks: Stumme Stimmen - Reise
in die Welt der Gehorlosen. Reinbek 1990

Birger Sellin: ich will kein inmich mehr sein.
Botschaften aus einem autistischen Kerker.
Kéln 1993

(Autobiografie des jugendlichen Autisten)

Internet:

www.abm-medien.de

(die , arbeitsgemeinschaft behinderung und
medien” bietet eine Kombination von Film-
vorfiihrung und Gespréch/Diskussion mit
betroffenen Menschen an. Sitz des Ver-
eins ist Mcinchen)

www.sozpaed.fh-dortmund.de/diederichs/
listen/gosllaud.htm

(Liste fiktionaler Kinofilme und Fernseh-
sendungen zum Thema ,Menschen mit
geistiger Behinderung”)
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Was ist ein Kino-Seminar?

-
S ¥ A fomn
Ein Kino-Seminar kann Mdéglichkeiten
er6ffnen, Filme zu verstehen.
Es liefert auRerdem die Chance zu facher-
Ubergreifendem Unterricht far Schiler
schon ab der Grundschule ebenso wie fir
Gesprache und Auseinandersetzungen im
aulRerschulischen Bereich. Das Medium Film
und die Facher Deutsch, Gemeinschafts-
und Sachkunde, Ethik und Religion kén-

nen je nach Thema und Film kombiniert
und verknlUpft werden.

Umfassende Information und die Einbezie-
hung der jungen Leute durch Diskussio-
nen machen das Kino zu einem lebendi-
gen Lernort. Die begleitenden Film-Hefte
sind Grundlage fir die Vor- und Nachbe-
reitung.

Filme spiegeln die Gesellschaft und die Zeit
wider, in der sie entstanden sind. Basis
und Ausgangspunkt fir ein Kino-Seminar
sind aktuelle oder themenbezogene Filme,
z. B. zu den Themen: Natur, Gewalt, Dro-
gen oder Rechtsextremismus.

Das Kino eignet sich als positiv besetzter
Ort besonders zur medienpadagogischen
Arbeit. Diese Arbeit hat innerhalb eines
Kino-Seminars zwei Schwerpunkte.

1. Filmsprache

Es besteht ein grofRer Nachholbedarf fir
junge Menschen im Bereich des Mediums
Film. Filme sind schon fir Kinder ein fas-
zinierendes Mittel zur Unterhaltung und
Lernorganisation.

Es besteht aber ein enormes Defizit hin-
sichtlich des Wissens, mit dem man Filme
beurteilen kann.

Was unterscheidet einen guten von einem
schlechten Film?

Welche formale Sprache verwendet der
Film?

Wie ist die Bildqualitat zu beurteilen?
Welche Inhalte werden Uber die Bilder-
sprache transportiert?

2. Film als Fenster zur Welt

Uber Filme werden viele Inhalte vermittelt:
Soziale Probleme einer multikulturellen
Gesellschaft, zwischenmenschliche Bezie-
hungs- und Verhaltensmuster, Geschlech-
terrollen, der Stellenwert von Familie und
Peergroup, Identitatsmuster, Liebe, Glick
und Unglick, Lebensziele, Traumklischees
usw.

Die in einem Kino-Seminar offerierte Dis-
kussion bietet Kindern und Jugendlichen
die Moglichkeit, gesellschaftliche Problem-
bereiche und die im Film angebotenen L&-
sungsmaoglichkeiten zu erkennen und zu
hinterfragen. Sie kdnnen sich also bewusst
zu den Inhalten, die die Filme vermitteln,
in Beziehung setzen und ihren kritischen
Verstand in Bezug auf Filmsprache und
Filminhalt scharfen.

Das ist eine wichtige Lernchance, wenn
man bedenkt, dass Filme immer stérker
unsere soziale Realitat beeinflussen und
unsere Lebenswelt pragen.
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Institut fiir Kino
und Filmkultur

Uber 70 verschiedene Film-Hefte,

darunter zum Thema Behinderung:  Crazy BR Deutschland 1999/2000, ab 12 J., empf. ab 14 J.
Jenseits der Stille BR Deutschland 1995/96, ab 6 J., empf. ab 12 J.
Gran Paradiso BR Deutschland 2000, ab 6 J., empf. ab 10 J.
Verriickt nach Paris BR Deutschland 2002, o. A., empf. ab 10 J.
Zeit der trunkenen Pferde Iran 2000, ab 6 J., empf. ab 14 J.

Programme www.kino-gegen-gewalt.de
www.ins-kino-zum-nachbarn.de
www.kino-fuer-toleranz.de

Schul-Film-Wochen www.lernort-kino.de
0221.39748-50 www.film-kultur.de

Dieses Film-Heft wurde mit Unterstiitzung der nordmedia - Mediengesellschaft
Niedersachsen/Bremen und dem Filmverleih Neue Visionen hergestellt.

nordmedia Neue Visionen™

i num unabhingiger Filmverleih



