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MEDIENMUNDIGKEIT

Nichts préagt unsere Zeit mehr als die Revo-
lution der modernen Medien. Im Zentrum
der modernen Mediengesellschaft steht der
Kinofilm. Wie Lesen und Schreiben zu den
fundamentalen Kulturtechniken gehoért, so
gehort das Verstehen von Filmen und das
Erkennen ihrer formalen Sprache zu den Kulturtechniken des neuen Jahrhunderts. Film
bekommt mehr und mehr Bedeutung fir die Einschdtzung und Beurteilung der sozialen
Realitat, fur die lebensweltliche Orientierung und die Identitatsbildung. Das Geschichts-
bewusstsein, das nationale Selbstverstédndnis und das Verstandnis fremder Kulturen werden
in Zukunft mehr und mehr vom Medium Film mitbestimmt.

Es ist ein groldes Defizit, dass junge Menschen heute viel zu wenig vom Medium Film wissen.
Die Fahigkeit, auch im Medium der faszinierenden Unterhaltung den kritischen Blick nicht
zu verlieren, die Fahigkeit, die Qualitat eines Films beurteilen zu kénnen, die Fahigkeit zur
Differenzierung des Visuellen, des Imaginadren und des Dokumentierten wird in Zukunft
mit entscheidend sein fir die Entwicklung unserer Medien-Gesellschaft.

Fir den padagogischen Bereich sind somit die Vermittlung von Medienkompetenz und
Filmsprache von Bedeutung. Film ist Unterhaltung, Film ist aber auch Fenster zur Welt,
Erzieher, Vorbildlieferant und Malgeber. Medienkompetenz ist eine Notwendigkeit und
gehdrt zu den modernen Kulturtechniken. Kino als Lesesaal der Moderne ist Ort der Unter-
haltung und der Filmbildung. Kino ist Lernort.

Die Bundeszentrale fiir politische Bildung und das Institut fir Kino und Filmkultur stellen sich die
Aufgabe, diesen Lernort zu besetzen, die Medienmiindigkeit zu férdern und die Bemihungen
um einen bewussten und engagierten Umgang mit Film und Publikum zu unterstiitzen.
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Montag

Poniedzialek

Polen 1998

Regie: Witold Adamek

Drehbuch: Przemyslaw Wojcieszek (bearbeitet von Witold Adamek)
Kamera: Witold Adamek

Darsteller: Bolec (Maniek), Pawel Kukiz (Dawid), Michal Gadomski (Robert),
Kinga Preis (Renata), Tomasz Stahko (Benedek, Lagerbesitzer) u. a.

Lange: 91 Min., Originalfassung mit deutschen Untertiteln

FSK: nicht vorgelegen, empfohlen ab 16 J.

Verleih: Freunde der Deutschen Kinemathek
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MONTAG

Inhalt

@ Statt seines Lohnes bekommt

Maniek von seinem Arbeitgeber
nur ein Notizbuch mit Namen von Men-
schen, die der Firma Geld schulden. Da
soll er sich sein Geld selbst holen. Es gibt
offenbar keinen anderen Weg, an den Lohn
zu kommen. Maniek ruft seinen Freund
Dawid an und gemeinsam machen sie sich
ans Geldeintreiben.

Parallel zur Geschichte Manieks erzahlt der
Film die von Waldemar und seinem Sohn
Romek. Waldemar arbeitet in der Asbest-
Fabrik, dem einzigen grof3en Arbeitgeber
in der Stadt. Waldemar hat Glick. Er konn-
te fr seinen Sohn eine Wohnung besor-
gen und einen Arbeitsplatz in der Fabrik.
Jetzt kann Romek mit seiner schwange-
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ren Freundin Renata zusammenziehen und
mit ihr ein gemeinsames Leben aufbauen.
Aber das Glick hat Risse: Die Arbeit in der
Asbest-Fabrik ist ungesund und schlecht
bezahlt. AuRerdem wird die Fabrik be-
streikt. Renata ist drogenabhangig und sie
liebt Romek nicht. Und die neue Wohnung
hat Waldemar mit geliehenem Geld bezahlt.

Hier fihrt der Film die beiden Geschichten
zusammen. Waldemars Name steht im No-
tizbuch und so tauchen Maniek und Dawid
auf, um das Geld einzutreiben. Sie setzen
Waldemar unter Druck. Waldemar bleibt
hart, er hat kein Geld und kann nicht zah-
len. Maniek hat eine Pistole. Romek will
seinem Vater zu Hilfe kommen. Maniek
nimmt Renata als Geisel. Die Situation es-
kaliert.



MONTAG

Analyse
Uberall und nirgendwo

@ Die Geschichte spielt in einer pol-

nischen Provinzstadt. Heute. Gestern. Mor-
gen. Uberall und nirgendwo. ,In Polen,
also nirgendwo ...” — wie es noch vor hun-
dert Jahren bei Alfred Jarry hiel3. Es geht
um eine kleine Stadt und ihre Bewohner.
Der Film zeigt 24 Stunden aus dem Leben
eines jungen Mannes, Maniek.

Die Arbeitslosigkeit ist hoch und es gibt
wenig Chancen, einen Job zu finden. Die
Menschen haben kaum Perspektiven. Die
meisten Manner arbeiten in dem grof3en
Asbestkombinat, manche haben dort fri-
her gearbeitet, viele haben es noch vor
sich. In dieser Fabrik soll auch Romek sei-
ne Beschéaftigung finden. So putzt er sich
eines Morgens flr das Vorstellungsge-
sprach beim Personalchef des Kombinats
heraus. Er leiht sich einen Anzug und lasst
sich von seinem Vater die Krawatte bin-
den. Das Kombinat tirmt sich Gber der
Stadt, der groRe Schornstein dhnelt einem
Mahnmal.

Uber die politische und wirtschaftliche Si-
tuation wird nie direkt geredet. Sie kommt
aber sehr bildhaft in den Songs, die den
Film begleiten, zur Geltung. Schon die ers-
te Szene wird vom folgenden Rap beglei-
tet: ,Damit das System kracht, fehlt nur
wenig ... Keine Idee lohnt, dafir zu ster-
ben”. Als Refrain wird ,jebana szopka”,
ein Scheil3spiel wiederholt.

Ein arbeitsloser junger Mann mit dem Spitz-
namen ,Jelzin” tanzt und singt, dass Po-
len ein Land sei, in dem Wunder passie-
ren, weil ein Elektriker Prasident werden
kénne. Damit ist Lech Walesa gemeint.
Der junge Mann macht sich keine Gedan-
ken Uber sein eigenes Leben, weil es so-
wieso niemanden interessiert. In einer Welt,
die sich nur mit dem Herzen des kranken
Jelzins beschéftigt, sei das Schicksal des
Einzelnen véllig unwichtig. Dies ist die
einzige Szene im ganzen Film, in der das
Land Polen beim Namen genannt wird.

Der Weg zur Arbeit

Romeks und Waldemars Weg zur Bushal-
testelle und weiter zur Arbeit kommentiert
wieder ein Rap: ,Hauptsache, es ist nett
... Obwohl ’s nicht alle wissen, obwohl’s
nicht jeder fihlt ...” Hauptsache, es ist
nett ... Die Worte begleiten den gezwun-
genen Gang in die verhasste Fabrik. Gleich
bei der Ankunft zeigt sich ein groRer Un-
terschied zwischen den einfachen Arbei-
tern und der Verwaltung. Die einen kom-
men mit dem Bus, der Personalchef fahrt
mit einem teuren Auto vor. Auch die Un-
zufriedenheit und die Apathie der Asbest-
arbeiter werden gezeigt. Eine Gruppe will
streiken, anderen ist alles egal.

Die Subkulturen

Der Regisseur Adamek hat sich in seinem
Film vorgenommen, die Ausweglosigkeit
des Lebens in der Provinz zu zeigen. Er
wollte gleichzeitig einen Einblick in das
Milieu der polnischen Subkulturen geben,
vor allem der relativ jungen Hip-Hop-Be-
wegung. Um ihre Darstellung nicht zu ver-
falschen, hat Adamek mit authentischen
Vertretern der Jugendszene gedreht, die
keine Schauspieler, aber auch keine Sta-
tisten sind. Manche Szenen &hneln daher
eher einem Dokumentarfilm. In diesen wird
den jungen Darstellern nichts vorgegeben,
sie reden live vor der Kamera wie im ,,wirk-
lichen” Leben. Auch die beiden Hauptdar-
steller sind ,,authentisch”: Maniek wird
von Grzegorz Borek (Pseudonym Bolek),
einem Star der Hip-Hop-Szene, gespielt
und Dawid von Pawet Kukiz, dem Band-
leader einer der popularsten polnischen
Popgruppen, Piersi (dt. ,die Briste”). Da-
durch gewinnt der Film eine grof3e Authen-
tizitdt. Schon bald nach seiner Premiere
wurde er in Polen, nicht nur fir das junge
Publikum, zum Kultfilm.

Nichts ist sicher

Es scheint am Anfang alles stabil zu sein.
Romek liebt Renata, sie erwarten ein Kind.
Von Romeks Vater bekommen sie eine
Wohnung geschenkt. Auch eine Arbeit ist
in Aussicht. Wird es eine Hochzeit geben?
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Romek hat die Chance, einen Job in der
hoffnungslosen Stadt zu bekommen, und
Renata konnte es schaffen, sich von der
Drogensucht zu befreien. Dann stellt sich
heraus, dass die Wohnung vom geliehe-
nen Geld gekauft worden ist und auch die
Liebe nicht so sicher ist, wie zuvor sugge-
riert. Die scheinbar heile Welt geht schnell
in die Briiche, so als ob Adamek vermit-
teln wollte, man dulrfte sich nicht einen
Tag lang von der Hoffnung auf ein besse-
res Leben tduschen lassen.

Orte und Symbole

In der Darstellung der Architektur des Or-
tes hat der Regisseur zwei Hauptakzente
gesetzt. Es wird ein Neubauviertel gezeigt
und die beiden Protagonisten gelten als
,Blokersi” (Plattebewohner), auch ein al-
tes Rathaus, ein Villenviertel, ein paar Hin-
terh6fe werden von der Kamera erfasst.
Immer wieder aber zeigt der Film die As-
bestfabrik und die Kirche. Die Fabrik ist
ein Bezugspunkt der Erzahlung. Sie liefert
die Existenzgrundlage fir den Ort und di-
rekt oder indirekt fir das Leben aller Be-
teiligten. Die bloRe Reproduktion des ma-
teriellen Lebens reicht jedoch nicht aus.
Waldemar hat immer in der Fabrik gear-
beitet, es aber offenbar zu nichts gebracht.
Sein Sohn sieht in der Fabrikarbeit keine
Perspektive und Maniek will nie in die Fa-
brik. Er will nur eins: weit weg von die-
sem Ort.

Die Kirche steht fiir den Glauben und fir
die Hoffnung, so wie die kleine Kette mit
dem Marienbildnis, die Romeks Vater ge-
hort und eine inhaltliche Klammer bildet.
Romek sieht sie am Anfang des Tages und
auch am Ende der filmischen Erzahlung.
Ob sie eine Mahnung sein soll? Einmal
wird ein Graffiti sichtbar: , WODKA JEST
BOGIEM, WIARA W BOGA NALOGIEM*”
(Der Wodka ist ein Gott und der Glaube
an Gott — eine Sucht). Der Glaube an Gott
ist keine Selbstverstandlichkeit mehr. Die
letzte Hoffnung wird im Wodkaglas ge-
sucht. Die Kirche bietet keinen Trost fir
die Menschen.
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Kamera

Die Bildsprache von MONTAG ist unspek-
takular. Die Kamera beobachtet das Ge-
schehen auf Augenhéhe oder geht mit
Maniek und Dawid mit wie ein Dritter im
Bunde. Einige Szenen wirken wie doku-
mentarische Aufnahmen.

Ein Gangsterfilm?

Wenn sich Maniek und Dawid in ihrem
Auto Uber Hamburger unterhalten und ih-
rer Geisel drohen, sie zu ertrédnken, ist das
so ,cool” wie in modernen amerikanischen
Gangsterfilmen. Der Unterschied: Die bei-
den sind keine Killer. Maniek wird als sor-
gender Vater vorgestellt, der seine Frau oft
anruft, um sich nach dem Zustand seines
kranken Kindes zu erkundigen.

Spannung wird im Spiel mit den Konven-
tionen des Gangsterfilms erzeugt: Beim
Austauschversuch der Geiseln ist es dun-
kel und es regnet. Schatten stehen in dunk-
len StralBen. Der Asphalt glanzt blaulich.
Die Schnittfrequenz steigert sich. Die Bil-
der sind etwas unscharf.

MONTAG endet nicht mit einem Happy
End, in dem das Bése besiegt wird. Es gibt
nur einfache Menschen in einer kleinen
Stadt mit ihren Traumen.

Musik

Die Musik spielt in dem Film eine beson-
dere Rolle, sie hat eine kommentierende
Funktion, dhnlich dem Chor in der antiken
Tragddie. Das wird schon in der ersten
Szene sichtbar. Obwohl die Bilder noch
eine heile Welt zeigen, deutet die Musik
bereits Disharmonie an. Die ,schlechte
Luft” des Systems, das in jeder Minute
zusammenbrechen kann, infiziert die Men-
schen. Daher ist auch in der privaten Spha-
re kein Gelingen madglich.

Manchmal werden durch die musikalischen
Kommentare die Unstimmigkeiten im Bild
betont (so beim Weg zur Arbeit). Die Songs
bilden in MONTAG auf3erdem ein sehr star-
kes lyrisches Element und bringen die Ide-
en der jungen Generation zum Ausdruck.




Sequenzfolge — die ersten 30 Minuten von MONTAG
(Die Handlung fangt an, es werden alle Protagonisten eingeflihrt,
bevor die Geschichten miteinander verbunden werden)

Sequenz

Inhalt

1.

S

wn

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Frih am Morgen, im Feld. Maniek fiihrt ein Telefongespréach mit seiner
Frau.

Im Lagerraum von Benedek. Benedek spielt Trompete, Gesprach tber Geld.
Im Stadtzentrum. Maniek ruft Dawid an, weckt ihn, sie verabreden sich.
In der Wohnung von Waldemar und Romek. Romek wird durch das Klir-
ren eines Schlisselbundes geweckt, noch im Halbtraum sieht er auch
eine Kette mit einem Marienbildnis. Er muss sich auf den ersten Tag in
der Fabrik vorbereiten.

In der Wohnung eines Nachbarn. Ein Anzug wird ausgeliehen, Romek muss
herausgeputzt vor dem Personalchef der Asbestfabrik erscheinen.

Der Weg zur Arbeit. Ein Millwagen fahrt vorbei, Waldemar und Romek
gehen zum Bus (Rapmusik), ein kurzes Gesprach zwischen den Arbeitern
wahrend der Fahrt.

Die Jugendlichen an der Bushaltestelle. Sie hassen den Job in der Asbest-
fabrik, haben aber keine andere Wahl, das Wochenende ist vorbei. Der
Bus kommt, sie steigen ein.

Ein Bus fahrt vorbei. Auch der Drogendealer beginnt seinen Arbeitstag,
er verabschiedet sich von seiner Freundin, steigt in sein Auto, fahrt los.
Im Asbestkombinat. Die Arbeiter gehen hinein, die Kamera zeigt sie von
vorne, von hinten, wieder von vorne und von oben. Ein Streik soll begin-
nen. Romek bringt die Streikflagge auf dem groRen Schornstein an.

In einer Non-Stop-Bar (an der Kirche) wartet Maniek auf Dawid und un-
terhalt sich mit der Verkauferin.

In der gleichen Bar, drauRen. Dawid kommt. Maniek muss ihn zu der
~Aktion” Uberreden.

In einer kleinen Autowerkstatt. Romek leiht von seinem ehemaligen Chef
ein Auto, um zu Renata zu fahren.

In einem Villenviertel der Stadt. Die erste Station der Geldjagd von Maniek
und Dawid.

Der Hinterhof der Wohnung von Renata. Romek kommt. Sein Gesprach
mit Jugendlichen. Man sieht Renata im Fenster sitzen.

Romek kommt in die Wohnung. Renata steht unter Drogen, sie hat Todes-
gedanken. Beide versuchen Uber die Wohnung, das Kind und die Liebe
zu reden.

Im Auto an der Ampel. Maniek und Dawid sprechen Gber den ersten
Schuldner.
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MONTAG

Fragen

Zu den Figuren

? Welche Protagonisten finden Sie sympathisch, welche unsympathisch?
Begriinden Sie lhre Meinung.

? Mit welchem Protagonisten sympathisiert der Regisseur?
? Wird es Maniek gelingen, die Stadt zu verlassen?

? Hatten Maniek und Dawid eine Handlungsalternative gehabt? Wenn ja,
welche?

? n dem Film wird gesagt, dass Maniek ,mutiert” sei? Was kann damit
gemeint sein?

? Welche Lebensziele haben Maniek, Dawid, Romek und Renata?

? Wie stellt der Regisseur die Frauen im Film dar? Wie beurteilen Sie diese
Rollenbilder?

? Im letzten Gesprach der Protagonisten wird suggeriert, Maniek sei in
seinem Inneren ein guter Mensch, der von einer besseren Welt traumt.
Wie verstehen Sie die Szene?

Zur ldee des Filmes

? n MONTAG gibt es einige Gewaltszenen. Welche Szenen sind das?
Welche Formen von Gewalt gibt es? Wie beurteilen Sie diese Gewaltszenen?

? Der Regisseur lasst die Schauspieler die alltagliche Umgangssprache der
StralRe reden. Was erreicht er damit? Wie sehen Sie die Funktion der
Sprache in diesem Film?

? Wie interpretieren Sie den Graffitisatz:
~Wodka ist ein Gott, der Glaube an Gott — eine Sucht”?

? Der Film spielt mit einigen Symbolen. Am Anfang und am Schluss des
Filmes erscheinen ein riesiger Schornstein und eine Kette mit einem
Marienbildnis. Welche Bedeutung kommt diesen Symbolen zu?

? «~Du bist hier, um von hier abzuhauen”, sagt Maniek in der letzten Szene.
Er fahlt sich wie ein Gefangener in der Welt. Wie kommt er zu einer
solchen Einsicht? Was halten Sie davon? Ist Ihnen diese Sichtweise aus
der Philosophie bekannt?
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Allgemeine Fragen

MONTAG ist das Regiedebiit von Witold Adamek. Der Regisseur war
damals 53 Jahre alt. Wollte er einen kritischen Film tber die Gesellschaft
drehen oder ein provokatives Bild der heutigen Jugend prasentieren?

Versuchen Sie den Film auf Deutschland zu tbertragen. Wie wirde die
Geschichte hier verlaufen?

Hatten Sie die Mdglichkeit, einen Film Gber Deutschland zu drehen,
was ware das Thema lhres Filmdebiits gewesen?

Nachdem MONTAG in Polen in die Kinos kam, wurde er sofort zu einem
Kultfilm. Woran kénnte das liegen?

Zur Filmasthetik

Die 2. Sequenz des Filmes wurde mit einer Handkamera gedreht. Wie
wirkt das auf Sie? Welche Szenen wirken improvisiert? Wie wirken diese
Szenen auf Sie?

Versuchen Sie, die zwei Szenen nachzuspielen und mit einer Kamera
aufzunehmen:

A. Maniek und Benedek: Maniek will sein Geld haben, Benedek kann
ihm nur die Adressen seiner Schuldner geben.

B. Maniek und Dawid: Dawid kommt, um sein Geld abzuholen,
Maniek versucht ihn zu der gemeinsamen Aktion zu Uberreden.

Wie kann man die Szenen anders als im Film spielen?

Ware die Idee des Filmes auch als ein Theaterstlick denkbar?

Die 7. Sequenz, die Jugendlichen an der Bushaltestelle, ahnelt einem
Dokumentarfilm. Welche Bedeutung hat sie in dem Film?

Was erinnert Sie in dem Film an einen Gangsterfilm?
Welche Rolle spielt die Musik in dem Film?

Welche Gedanken bringen die Songs zum Ausdruck? -
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? Waéhrend des Abspanns hért man noch einen letzten Song:
Meine Tradition ist ein bisschen anders.

Moja tradycja/ Meine Tradition

(aus dem Repertoire der Gruppe Dezerter, dt.: Deserteur)

Moja tradycja jest nieco inna:
zadnego przymusu, zadnego narzucania,
bez przemocy, bez zabijania...

Meine Tradition ist ein bisschen anders:

ohne zu zwingen und ohne zu dréngen,

ohne Gewalt und ohne Tdten.

Meine Tradition ist ein bisschen anders:

die Suche nach Freiheit, die Suche nach Sinn,

die Suche nach Freude, die Suche nach Gllck.
Meine Tradition ist ein bisschen anders:

ohne zu heucheln und ohne zu ltgen,

ich bin doch kein Sklave, ich bin auch kein Dummer.
(Ubersetzung von Renata Makarska)

? Interpretieren Sie diesen Song. Wie bezieht er sich auf den Film?
? In dem Film werden sehr viele Lieder der polnischen Hip-Hop-Szene

verwendet. Flihlen Sie sich an deutsche Hip-Hop-Bands erinnert oder
sind deren Texte in ihren Aussagen vollig anders?
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MONTAG

Materialien

Ausgewahlte Dialoge

Im Auto an der Ampel

Dawid Weil3t du was?

Maniek \Was?

Dawid Bei dem Mietek haben wir (iber-
trieben.

Maniek Blodsinn!

Dawid Ein ruhiges Haus, eine normale
Familie. Wir hatten normal mit
ihnen umgehen sollen. Die wa-
ren so erschrocken, die hatten
uns auch so alles gegeben!

Maniek War doch lustig.

Dawid Das war alles andere als lustig.
Ich hatte gern so ein Zuhause.

Maniek Beim nachsten Mal lauft’s an-
ders. Keine Sorge, Mann. Noch
ein paar solcher Dinge, und wir
konnen das Ganze locker sehen.
Wir legen zusammen und kaufen
ein Haus.

Dawid Ich und du, Millers Kuh ...

Maniek Wir konnten doch zusammen
wohnen, oder?

Dawid Ja, lass uns heiraten! Fahr los!

Dawid und Renata
Die Kamera zeigt einen dunklen Raum,
die Decke eines Zimmers, eine Leiter.
Sie fahrt langsam nach unten. An der
Wand sitzen Dawid und Renata zusam-
men. Sie stltzt sich auf ihn. Er halt sie
im Arm. Allmahlich wird es hell. Der neue
Tag féangt an. Sie reden langsam, ohne
sich anzuschauen. Dawid streichelt ih-
ren Arm.
Renata Ich habe Angst... Angst, allein
zu bleiben.
Dawid Ich bin mide ... Ich dachte schon,
alles ware o.k. Nur noch die paar
Kréten hier und es wird schon
irgendwie werden. Ich bin ein
Verrickter. Und dauernd fiihle
ich mich irgendwie leer.
Renata Ich liebe ihn nicht ... Nein.

Der letzte Dialog

Maniek Hast du ‘ne Zigarette? ... und
Feuer?

Dawid Weildt du was? Du bist verriickt!
Und ich dachte, du hattest dich
geandert.

Maniek Jetzt ist schon gut. Denkst du
etwa, ich wollte das so? Wir ha-
ben die Kohle. Du hast sie auch.
Bist du nicht zufrieden?

Dawid Ich will leben und du willst dich
umbringen!

Maniek Und? Lebst du?

Dawid Ja.

Maniek Und ich? Lebe ich?

Dawid Nein

Maniek Ich fahre von hier weg.

Dawid Wohin?

Maniek Ist mir egal.

Dawid Wohin?

Maniek Zum Beispiel bis hinter diesen
Berg dort. (Pause) Die Sache ist
gemacht. Das ist alles. Kommst
du mit?

Dawid Und wer ist der nachste? ...

Maniek Sieh dir dein Gesicht an und sieh
dir meins an. Alles kotzt mich an.
Wirklich. Es gibt keinen Nachs-
ten. Die Arbeit ist zu Ende. Die
Kohle reicht mir schon, Alter.
Das ganze Leben lang bin ich
hier, nur um von hier abzuhau-
en. Das ist das Irre! Du bist hier,
um von hier abzuhauen. (Pause)
Wir fahren weg, kaufen uns ein
Haus, lernen nette Madchen
kennen. (Pause)

Mir reicht’s auch, glaub mir. Al-
len, die hier wohnen, reicht’s.

Dawid Ach, scheil® drauf. Scheil® auf
sie!l
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Personalien und Hintergriinde

Witold Adamek - Biographie

Adamek wurde 1945 in 1£6dz ge-
boren. 1969 schloss er sein Studium an
der Kamera-Fakultat der Polnischen Film-
hochschule in £6dZ ab und begann als
Kameraassistent zu arbeiten. Ab 1971 war
er Kameramann bei vielen Dokumentar-
und Spielfilmen — zunachst bei TV-Produk-
tionen. Adamek hat u. a. zusammen mit
Janusz Morgenstern, Andrzej Wajda, Feliks
Falk und Krzysztof KieSlowski gearbeitet.
Er war Kameramann bei dem Film EIN KUR-
ZER FILM UBER DIE LIEBE (Krysztof Kies-
lowski, Polen1988). Nach 1989 betatigte
sich Adamek auch als Filmproduzent z. B.
bei dem Regiedeblit von Jerzy Stuhr, SPIS
CUDZOLOZNIC (DIE LISTE DER EHEBRU-
CHE) und GIRL GUIDE von Juliusz Machul-
ski. MONTAG ist sein Regiedeblit. Anfang
2002 kam sein zweiter Film, DIENSTAG
(WTOREK), in die Kinos.

Bolec (Maniek)

Bolec heil3t eigentlich Borek und wurde
1972 in Krakéw geboren. Mit 17 Jahren
ist er Schlagzeuger geworden, mit 22 Jah-
ren begann er zu rappen, mit 25 Jahren
gab er seine erste Soloplatte heraus:
,Hauptsache, es ist nett ..." (poln. Zeby
byfo mito). MONTAG ist sein Deblt als
Schauspieler.

Pawel Kukiz (Dawid)

Kukiz gehoért zu den gréf3ten Persénlich-
keiten der polnischen Popszene. Seit An-
fang der 80er Jahre in der Musikbranche
tatig, arbeitet er tGber 10 Jahre mit der
Gruppe Piersi (dt. ,Die Brliste”) zusammen.
Seine Texte sind oft gesellschaftskritisch
und antitotalitar. Er ist als ein scharfer
Karikaturist der polnischen Wirklichkeit

und als Parodist aller Musikkonventionen
bekannt. ,/n unserem Land wird es immer
schwieriger, zu lachen. Wenn ich aber la-
che, tue ich es nicht deswegen, weil ich
eine kabarettistische Veranlagung hétte.
Zum Lachen bringen mich unsere Politi-
ker, die immer deutlicher Kabarettisten
dhnlich werden”, sagte Kukiz in einem In-
terview (,Manifestacja wolnosci”/ Das
Manifest der Freiheit, in Rzeczpospolita
vom 06. Mai 2000)

Tomasz Stanko (Benedek, Manieks Chef)
Stanko, der in MONTAG nur eine kurze
Episode spielt und der sich hinter seiner
Trompete zu verstecken versucht, zahlt
zu den populadrsten Jazzmusikern, nicht
nur in Polen. Er ist ein ehemaliger Mitar-
beiter von Krzysztof Komeda, ein Haupt-
vertreter des polnischen Free Jazz, ein
Komponist von Theater- und Filmmusik
und spielte zusammen mit Don Cherry,
Jan Garbarek, Cecil Tylor und Dave Hol-
land. Seine Platten sind auch in Deutsch-
land erhaltlich.

Nach dem Montag folgte ein Dienstag ...
Im Frihjahr 2002 ist die Fortsetzung der
MONTAG-Geschichte in die polnischen
Kinos gekommen. Der neue Film heif3t
DIENSTAG und erzahlt die weiteren ,,Aben-
teuer” der zwei Protagonisten. Maniek und
Dawid kommen endlich an das grofRe Geld
... und sie investieren es gleich. Renata
ist diesmal in Dawid verliebt. Fir DIENS-
TAG wurden viele Vertreter des polnischen
o6ffentlichen Lebens als Laiendarsteller en-
gagiert. Kukiz und Bolec haben allen Zu-
schauern versichert, dass sie diesmal nicht
mehr improvisieren, sondern sich an ein
Drehbuch halten.
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Was ist ein Kino-Seminar?

Ein Kino-Seminar kann Moglichkeiten
er6ffnen, Filme zu verstehen.

Es liefert auRerdem die Chance zu facher-
Gbergreifendem Unterricht flr Schiler
schon ab der Grundschule ebenso wie fir
Gesprache und Auseinandersetzungen im
aulRerschulischen Bereich. Das Medium Film
und die Facher Deutsch, Gemeinschafts-
und Sachkunde, Ethik und Religion kén-
nen je nach Thema und Film kombiniert
und verknUpft werden.

Umfassende Information und die Einbezie-
hung der jungen Leute durch Diskussio-
nen machen das Kino zu einem lebendi-
gen Lernort. Die begleitenden Film-Hefte
sind Grundlage fir die Vor- und Nachbe-
reitung.

Filme spiegeln die Gesellschaft und die Zeit
wider, in der sie entstanden sind. Basis
und Ausgangspunkt fir ein Kino-Seminar
sind aktuelle oder themenbezogene Filme,
z. B. zu den Themen: Natur, Gewalt, Dro-
gen oder Rechtsextremismus.

Das Kino eignet sich als positiv besetzter
Ort besonders zur medienpadagogischen
Arbeit. Diese Arbeit hat innerhalb eines
Kino-Seminars zwei Schwerpunkte.

1. Filmsprache

Es besteht ein grolRer Nachholbedarf fir
junge Menschen im Bereich des Mediums
Film. Filme sind schon fir Kinder ein fas-
zinierendes Mittel zur Unterhaltung und
Lernorganisation.

Es besteht aber ein enormes Defizit hin-
sichtlich des Wissens, mit dem man Filme
beurteilen kann.

Was unterscheidet einen guten von einem
schlechten Film?

Welche formale Sprache verwendet der
Film?

Wie ist die Bildqualitat zu beurteilen?
Welche Inhalte werden Uber die Bilder-
sprache transportiert?

2. Film als Fenster zur Welt

Uber Filme werden viele Inhalte vermittelt:
Soziale Probleme einer multikulturellen
Gesellschaft, zwischenmenschliche Bezie-
hungs- und Verhaltensmuster, Geschlech-
terrollen, der Stellenwert von Familie und
Peergroup, Identitatsmuster, Liebe, Glick
und Unglick, Lebensziele, Traumklischees
usw.

Die in einem Kino-Seminar offerierte Dis-
kussion bietet Kindern und Jugendlichen
die Mdglichkeit, gesellschaftliche Problem-
bereiche und die im Film angebotenen L6-
sungsmaoglichkeiten zu erkennen und zu
hinterfragen. Sie kdnnen sich also bewusst
zu den Inhalten, die die Filme vermitteln,
in Beziehung setzen und ihren kritischen
Verstand in Bezug auf Filmsprache und
Filminhalt scharfen.

Das ist eine wichtige Lernchance, wenn
man bedenkt, dass Filme immer stéarker
unsere soziale Realitdt beeinflussen und
unsere Lebenswelt pragen.



** ** J .Bundeszentrale fur Institut fir Kino
b EUROPA]SCHES PARLAMENT politische Bildung und Filmkultur
Européische Kommission ) )
Vertretung in Deutschland INFORMATIONSBURO FUR DEUTSCHLAND

Geschichten aus unserem Nachbarland. Geschichten aus dem Alltag, von Traumen
und von der Liebe, Geschichten vom Leben. Geschichten aus der Geschichte und
Geschichten fur die Zukunft. Nachbarschaftliche Bilderwelten.

Europa wachst zusammen - Kulturen finden zueinander. Ein langwieriger Prozess,
der sich nicht allein auf administrativem Wege vollenden lassen wird. Die Erweiterung
der Europaischen Union soll verstarkt in das Bewusstsein der Burgerinnen und
Burger dringen, vor allem auch in das von jungen Menschen. Dieser Aufgabe
werden sich die Vertretung der Européaischen Kommission in Deutschland und des
Europaischen Parlaments sowie die Bundeszentrale fur politische Bildung
gemeinsam in den kommenden Monaten mit diversen Aktionen und Initiativen
widmen. Einer/der wichtigsten Ansatzpunkte ist dabei die Begegnung mit der
Kultur der Beitrittslander.

Ein kurzer Film Uber die Liebe Polen 1988, FSK: ab 12 J., IKF-Empf.: ab 14 J.

Der 19-jahrige Postangestellte Tomek traumt von der Liebe. Mit einem Fernrohr beobachtet Tomek die attraktive Frau Magda jeden Abend in
ihrer Wohnung. Als Magda von den heimlichen Observationen erfahrt, reagiert sie erbost und ist gleichzeitig sehr bertihrt von den
Liebesbemiihungen des jungen Postangestellten.

Korczak Polen/Deutschland/Frankreich/Grof3britannien 1990,FSK: ab 12 J., IKF-Empf.: ab 14 J.
Der Film spielt 1942, drei Jahre nach der deutschen Invasion in Polen und beschreibt das letzte tragische Kapitel des Lebens des Arztes Korczak
in einem judischen Waisenhaus und spater im Warschauer Ghetto.

Im Gully Polen 1996, FSK: ab 6 J., BJF-Empf.: ab 10 J.

Der zehnjahrige Sebastian wird Zeuge, wie eine Franzésin vor einem Hotel einen 500 Franc-Schein verliert, der unbemerkt in einem Gully
verschwindet. Auch der Rentner Eugeniusz ist Zeuge dieses Vorfalls und moéchte ebenfalls in den Besitz des Geldes gelangen. Sebastian und
Eugeniusz fangen an, sich um den Fund zu streiten. Langsam und voller Misstrauen kommen sich die beiden naher und beginnen sich mehr
und mehr fur einander zu interessieren.

Montag Polen 1998, IKF-Empf.: ab 16 J.

Maniek hat friiher in einem GroRhandelsunternehmen gearbeitet, seine Stelle aber verloren, weil die Firma Pleite machte. Sein ehemaliger
Chef kann ihn nicht mehr bezahlen, und gibt ihm statt dessen ein Notizbuch mit Namen von Leuten, die ihm Geld schulden. Zusammen mit
einem Freund aus Armeezeiten versucht er, sein Geld bei den Schuldnern einzutreiben. Der Film erzahlt die Geschichte von jungen Menschen,
die aus Verzweifelung zu brutalen Geldeintreibern werden.

Kurische Nehrung Deutschland 2001, DOKU, IKF-Empf.: ab 14 J.
Zwischen Ostsee und Kurischen Haff liegt die Kurische Nehrung, eine 98 km lange, nur wenige hundert Meter breite Landzunge an der russisch-
litauischen Kuste. Der Film zeigt die ungewohnliche Landschaft und ihre Bewohner.

Der Schuh Deutschland/Lettland/Frankreich 1998, IKF-Empf.: ab 14 J.

In Lettland der funfziger Jahre unter stalinistischer Herrschaft sdubert ein sowjetischer Traktor einen Strand, der als Grenzgebiet verbotenes
Terrain ist. Eines Tages entdeckt man im Sand einen FulRabdruck und dann einen Damenschuh. Jemand aus dem nahgelegenen Dorf muss
die verbotene Zone betreten haben! Das Dorf wird durchkammt und alle weiblichen Bewohner miussen den Schuh ausprobieren.

Drei Tage Litauen 1991, IKF-Empf.: ab 16 J.

Zwei Freunde treffen zuféalligerweise in einer 6den Stadt auf zwei russische Madchen. Gemeinsam versuchen sie unterzukommen, in einem
Hotel, in einem halbzerstérten Mietshaus. Die jungen Menschen lassen sich treiben. Drei Tage: Die Kamera beobachtet die Situation und
dokumentiert einen Zustand. Der junge Regisseur wurde von der Kritik mit Tarkowski verglichen.

INS KINO ZUM NACHBARN ist Teil der Gemeinschaftsaktion

»Mehr Europa — Wir sind dabei« von Bundeszentrale fir Wir sind dabei!
politische Bildung, Europaischer Kommission und Europaischem Bundeszentrale fir politische Bildung
Parlament. Europdische Kommission

Idee und Durchfuhrung: Institut fur Kino und Filmkultur (IKF), Koln. EUI‘Opa Européisches Parlament



