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MEDIENMUNDIGKEIT

Nichts préagt unsere Zeit mehr als die Revo-
lution der modernen Medien. Im Zentrum
der modernen Mediengesellschaft steht der
Kinofilm. Wie Lesen und Schreiben zu den
fundamentalen Kulturtechniken gehoért, so
gehort das Verstehen von Filmen und das
Erkennen ihrer formalen Sprache zu den Kulturtechniken des neuen Jahrhunderts. Film
bekommt mehr und mehr Bedeutung fir die Einschdtzung und Beurteilung der sozialen
Realitat, fur die lebensweltliche Orientierung und die Identitatsbildung. Das Geschichts-
bewusstsein, das nationale Selbstverstédndnis und das Verstandnis fremder Kulturen werden
in Zukunft mehr und mehr vom Medium Film mitbestimmt.

Es ist ein groldes Defizit, dass junge Menschen heute viel zu wenig vom Medium Film wissen.
Die Fahigkeit, auch im Medium der faszinierenden Unterhaltung den kritischen Blick nicht
zu verlieren, die Fahigkeit, die Qualitat eines Films beurteilen zu kénnen, die Fahigkeit zur
Differenzierung des Visuellen, des Imaginadren und des Dokumentierten wird in Zukunft
mit entscheidend sein fir die Entwicklung unserer Medien-Gesellschaft.

Fir den padagogischen Bereich sind somit die Vermittlung von Medienkompetenz und
Filmsprache von Bedeutung. Film ist Unterhaltung, Film ist aber auch Fenster zur Welt,
Erzieher, Vorbildlieferant und Malgeber. Medienkompetenz ist eine Notwendigkeit und
gehdrt zu den modernen Kulturtechniken. Kino als Lesesaal der Moderne ist Ort der Unter-
haltung und der Filmbildung. Kino ist Lernort.

Die Bundeszentrale fiir politische Bildung und das Institut fir Kino und Filmkultur stellen sich die
Aufgabe, diesen Lernort zu besetzen, die Medienmiindigkeit zu férdern und die Bemihungen
um einen bewussten und engagierten Umgang mit Film und Publikum zu unterstiitzen.
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Karakum - Das Wiistenabenteuer

BR Deutschland/Turkmenistan 1993

Regie: Arend Agthe

Drehbuch: Arend Agthe, Usman Saparov

Produktion: Ottokar Runze

Kamera: Michael Wiesweg

Musik: Matthias Raue, Martin Cyrus

Darsteller: Max Kullmann (Robert), Murat Orasov (Murad),

Pjotr Olev (Pjotr), Neidhardt Riedel (Roberts Vater), Alexander Potapov (Boris),

Martin Semmelrogge (Brink), Viktor Marosov (Gregor), Murad Annageldyjev (Narbiger),
Chodshadurdy Narlijev (Banditenchef) u. a.

Lange: 101 Min.

FSK: ab 6 J., empfohlen ab 10 J.

Verleih: Basis-Film

Preise: UNICEF-Preis beim Kinderfilmfest der Internationalen Filmfestspiele Berlin 1994.
Goldener Spatz des Deutschen Kinder-Film & Fernsehfestivals (Gera) 1995 in der Kate-
gorie ,Fiction lang” sowohl von der Jury des jungen Publikums als auch der Fachjury
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Inhalt

Voller Vorfreude auf ein ungewdhnliches
Reiseabenteuer macht sich der 13-jahrige
Robert von Hamburg aus alleine auf den
Weg nach Turkmenistan. Sein Vater arbei-
tet dort als Ingenieur. Auf dem kleinen Flug-
hafen wartet Robert jedoch vergeblich auf
seinen Vater. Endlich taucht der Lastwa-
genfahrer Pjotr auf, der ihn zur Baustelle
seines Vaters mitnehmen soll.

Pjotr unterbricht die Fahrt, um seinen Nef-
fen Murad mitzunehmen. Auch er mdéchte
zu seinem Vater, einem Ziegenhirten, um

ihm bei der Arbeit in einer Oase zu helfen.

Als Murad bemerkt, dass Pjotr von der ge-
planten Route abweicht, und den gefahrli-
chen Weg durch die Dinen wahlt, stellt
er ihn zur Rede. Er bekommt jedoch keine
Erklarung. Mitten in der Wiste halt Pjotr
an und geht zu einem verfallenen Haus.
Murad folgt ihm heimlich und beobachtet,
wie Pjotr dort ein Packchen versteckt.

Auf ihrer Fahrt entdecken sie eine entlau-
fene Ziege aus der Herde von Murads Va-
ter. Murad nimmt sie gegen den Willen von
Pjotr mit. Als der Lastwagen wenig spater
eine Panne hat, trinkt das Tier das abge-
lassene Klhlerwasser aus.

Pjotr macht sich auf den Weg Wasser zu
holen. Vergeblich warten die beiden Jun-
gen auf seine Rickkehr. SchlieRlich fasst

4 ... Film-Heft

der segelbegeisterte Robert den Plan ei-
nen Strandsegler zu bauen. Gemeinsam
verwirklichen Murad und er die Idee. Aus
der Fracht des Lastwagens bauen sie das
Gerust, die Plane des Lastwagens dient
ihnen als Segel. Und es funktioniert.

Murad und Robert gelangen zu einem Brun-
nen. Dort finden sie Pjotr, der mit gebro-
chenem Bein auf dem Grund des Brunnens
liegt. Gemeinsam ziehen sie ihn heraus.
Und nachdem sie einmal mehr ihre Ziege
vor ihm in Sicherheit bringen mussten,
geht die Fahrt weiter. Sie treffen auf ei-
nen Nomadenhirten und seine Tochter, die
sie in ihrer Jurte (einem runden Nomaden-
zelt) aufnehmen und Pjotr pflegen. In der
Néhe der Jurte entdeckt Murad ein Dro-
genlager. Und schon tauchen die bewaff-
neten Drogenhéandler auf. Pjotr, der fir die
Handler als Kurier gearbeitet hat, setzt sich
fur die Jungen ein. Alle drei werden jedoch
von den Banditen gefesselt. Zur gleichen
Zeit nahert sich ein Suchflugzeug mit Ro-
berts Vater. Die Banditen verstecken die
Gefangenen in der Jurte. Das Flugzeug
landet, der Suchtrupp wird von dem Hir-
ten abgewimmelt, wahrend die Banditen
mit Gewehren im Anschlag im Hinterhalt
lauern.

Nachdem das Flugzeug wieder weg ist,
machen sich auch die Drogenhéandler auf
den Weg. Nur einer bleibt bei den Gefan-
genen zurick. Doch mit Hilfe der Hirten
gelingt den dreien die Flucht. Sogar ihre
Ziege kénnen sie mitnehmen.

SchlieBlich erreichen sie das Kaspische
Meer. Dort treffen sie nicht, wie erhofft,
auf ein belebtes Dorf, sondern lediglich
auf eine verlassene Industrieruine. Trotz-
dem ist die Rettung nahe. Das Suchflug-
zeug findet sie, und Robert kann endlich
seinem Vater in die Arme fallen.
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Problemstellung

Wohlbehtitet und daran gewdhnt, dass
seine Umgebung sich seinen Wiinschen
anpasst (vgl. die wechselnde Getrénke-
wahl im Flug von Hamburg in Sequenz 1),
fliegt Robert zu seinem Vater. Doch aus
dem geplanten Urlaub wird ein lebensge-
fahrliches Abenteuer, das Robert nur be-
stehen kann, weil er lernt, Verantwortung
zu Ubernehmen und sich der fir ihn unge-
wohnten Umgebung anzupassen. Ohne
seine Neugier, seine Bereitschaft zu ler-
nen und auf fremde Menschen zuzugehen,
kénnte er in der Wiste nicht bestehen.

In Turkmenistan ist Robert ein Fremder.
Mit seiner roten Baseballmitze wirkt er
deplatziert und erinnert mit dem goldblon-
den Haar an eine Gestalt aus einem Mar-
chen (vgl. Sequenz 7). Kulturelle Unter-
schiede und unterschiedliche Lebensge-
wohnheiten spielen von Anfang an auch
in der Beziehung zwischen Robert und
Murad eine wesentliche Rolle. Bei ihrem
ersten Aufeinandertreffen kihlt sich Ro-
bert mit dem Wasser aus einer Tiertranke
das Gesicht, wahrend Murad eine Ziegen-
herde zur Trénke fihrt. Der unterschiedli-
che Gebrauch des Wassers symbolisiert
Luxus bzw. Verantwortlichkeit. Verhaltens-
weisen, die fir Robert selbstverstandlich
geworden sind, erscheinen in der veran-
derten Umgebung pl6tzlich in einem ande-
ren Licht. Es wird deutlich, dass das, was
in der Heimat normal erscheint, nicht tGber-
all normal sein muss. Normalitat ist immer
auch eine Frage des kulturellen Standpunk-
tes. In Deutschland gebrauchliche Gegen-
stdnde wie ein Gameboy oder eine elektri-
sche Zahnblrste wirken in der weiten Wis-
te Karakum vor allem exotisch. Sie verlie-
ren ihren praktischen Nutzwert und wer-
den zu Uberflissigen Gegenstdnden. Als
Robert in Sequenz 13 beim Z&hneputzen
das Wasser ausspuckt, erscheint das im
Angesicht der endlosen Wiste und der
Wasserknappheit als Verschwendung.

Murad reagiert auf Roberts Fremdsein kei-
neswegs Uberheblich oder gar feindselig,
sondern im Gegenteil voller Interesse und
Neugier, und Roberts Luxusartikel faszi-
nieren ihn. Umgekehrt weckt auch Murad
Roberts Neugier. Nach anfanglicher Zu-
rickhaltung und Sprachschwierigkeiten
entdecken die beiden etwa gleichaltrigen
Jungen, gedolmetscht von Pjotr, erste Ge-
meinsamkeiten. Beide sind zu ihren Vatern
unterwegs. Roberts Vater arbeitet als In-
genieur auf einer Baustelle und Murads
Vater als Ziegenhirte in einer Oase. Wah-
rend Robert mit seinem Vater jedoch in
den Urlaub fahren méchte, fahrt Murad
zu seinem Vater, um zu arbeiten.

Murad und Robert finden immer mehr zu-
einander, indem sie sich gegenseitig hel-
fen. Erst als auch Robert Pjotr darauf hin-
weist, dass die gefundene Ziege aus der
Herde von Murads Vater ist, lasst Pjotr sich
darauf ein, sie mitzunehmen (Sequenz 10).
Murad bewahrt Robert vor einem Schlan-
genbiss (Sequenz 12), verscheucht ein
Kamel in der Nacht (Sequenz 17) und hilft
Robert, sich in der Wiiste zurechtzufinden
(Sequenz 19). Murad ist es gewdhnt, auf
sich alleine gestellt zu sein, und er befin-
det sich in einer ihm vertrauten Umge-
bung. Deshalb bleibt er auch nach Pjotrs
Verschwinden noch weitgehend gelassen.
Robert hingegen ist mit der fir ihn véllig
neuen Situation Uberfordert. In einer frem-
den Umgebung und in einer Notlage muss
er ohne die Hilfe Erwachsener auskommen.
In dieser Situation verhélt er sich unge-
recht: Der ihm fremde Murad muss als
Stndenbock fir das ihn dngstigende Ge-
fihl des eigenen Fremdseins und der eige-
nen Hilflosigkeit herhalten. Die Angst vor
der fremden Situation entladt sich auf dem
fremden Begleiter. ,Du verstehst nichts!”,
brillt er Murad vorwurfsvoll an. Diese Si-
tuation zeigt beispielhaft, wie aus eigenen
Angsten Fremdenfeindlichkeit entstehen
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kann. Und sie zeigt auch, dass solche un-
gerechtfertigten Beschuldigungen an den
wirklichen Ursachen vorbeigehen und zu
keiner Lésung der eigenen misslichen La-
ge fuhren. Vergeblich schreit Robert Mu-
rad an: ,Ich verlange, dass man mich hier
wegbringt und zwar sofort!”, ,Ich will zu
meinem Vater!”. Murads Reaktion auf Ro-
berts Beschuldigungen zeigt einen mogli-
chen positiven Umgang mit solchen Vor-
formen der Fremdenfeindlichkeit. Er lasst
sich nicht provozieren, versucht sich nicht
zu verteidigen, sondern erkennt die Unsi-
cherheit, die in Roberts Verhalten zum
Ausdruck kommt, und reagiert verstand-
nisvoll und beruhigend. SchlieRlich befin-
det er sich in der Position des Starkeren,
da er mit der Umgebung und Kultur ver-
traut ist. (Sequenz 19)

KARAKUM legt eindriicklich nahe, dass
sich eine Losung der Notsituation, der die
Jungen ausgesetzt sind, nicht im Gegen-
einander, sondern nur im Miteinander fin-
den lasst. Gemeinsam Uberwinden sie
Sprachbarrieren und Verstandnisschwie-
rigkeiten, indem sie sich pantomimisch,
Hande klatschend, mit Gestik, Mimik und
Zeichen verstandigen und sich gegensei-
tig einzelne Worter der Sprache des ande-
ren beibringen. Nur durch den Austausch
ihres kulturellen Wissens kénnen sie am
Ende gerettet werden. Roberts Rolle be-
steht nicht nur darin, von dem einheimi-
schen Murad zu lernen, sondern auch sei-
ne eigenen Erfahrungen einzubringen. Nicht
alles Fremde, das auf den ersten Blick de-
platziert wirkt, erweist sich als nutzlos.
Vielmehr ist es ausgerechnet das aus Ham-
burg mitgebrachte Segelheft, das Robert
in der Wiste auf die rettende Idee bringt.
Es sind die Liebe zum Freizeitsport Strand-
segeln und das technische Wissen des In-
genieurssohnes, die gemeinsam mit Mu-
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rads Geschicklichkeit den Bau des Wis-
tenseglers ermdglichen. Murad hingegen
kennt die sie umgebenden Gefahren, kann
eine Ziege melken, in einen Brunnen klet-
tern, ein Bein schienen und verliert in der
Weite der Wiiste nicht so schnell die Ori-
entierung.

Immer wieder betont KARAKUM die Gber-
lebenswichtige Notwendigkeit gemeinsa-
men Handelns. Nur gemeinsam kénnen
Robert und Murad Pjotr befreien. Und nur
allen dreien gemeinsam gelingt die Flucht
vor den Banditen. Sie sind sogar auf die
zusétzliche Hilfe der Hirtennomaden ange-
wiesen. Sie nehmen die Fremden ohne
Fragen zu stellen und trotz ihrer eigenen
Armut bei sich auf. Dieser Akt der Gast-
freundschaft, der praktizierten Nachsten-
liebe an Fremden kann als ein Aufruf zu
einem entsprechend gastfreundlichen Um-
gang mit Fremden, Hilfe- und Asylsuchen-
den in unserer Heimat verstanden werden.

KARAKUM zeigt auch, dass eine Begeg-
nung verschiedener Kulturen vor allem auf
politischer und wirtschaftlicher Ebene nicht
unproblematisch ist. Problematisch wird
es vor allem dann, wenn statt der kultu-
rellen die finanzielle Bereicherung im Mit-
telpunkt des Interesses steht. Dies fihrt
im Film zu einer deprimierenden Ansamm-
lung von Industrieruinen und einem ver-
hangnisvollen Drogenhandel.

KARAKUM ist ein Aufruf zur Uberwindung
kultureller Vorurteile und Schranken so-
wie zu gegenseitigem Verstéandnis und Res-
pekt fir den anderen. Er ist ein Aufruf zur
Akzeptanz von kultureller Vielfalt und vor
allem zur kulturellen Offenheit und Neu-
gier, um so im wechselseitigen Austausch
gemeinsam mehr erreichen zu kénnen.
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Filmisches Erzahlen

KARAKUM beginnt mit der Reise eines Soh-
nes zu seinem Vater (Sequenz 1) und en-
det mit dem Zusammentreffen der beiden
(Sequenz 39). Der Anfangs- und Endpunkt
der Geschichte ist gegeben. Damit sich in
diesem Rahmen eine Handlung entwickeln
kann, braucht es Handlungsmotive, Kon-
flikte, die es zu meistern, und Hindernis-

se, die es zu Uberwinden gilt. So entsteht
Spannung.

Vereinfacht ldsst sich der narrative Auf-
bau von KARAKUM in drei Akte einteilen.
In der Exposition werden die wichtigsten
Charaktere und ihre Handlungsabsichten
vorgestellt und erste Konflikte bahnen sich
an. Die Exposition leitet in die Konfronta-
tion Uber, in der die Charaktere bei der Ver-
wirklichung ihrer Absichten auf Hindernis-
se treffen und diese zu Uberwinden suchen.
Der dritte Akt ist dann die Auflésung.

Die Exposition umfasst die Sequenzen 1
bis 12. In der 12. Sequenz kommt es zum
handlungsschaffenden Hindernis, zum kar-
dinalen Plot Point: der Lastwagen bleibt
stehen. Dieser Plot Point ist fur den Fort-
gang der Handlung unabdingbar. In der
Exposition gibt es bereits zahlreiche Vor-
ankliindigungen kommenden Unheils, die
dem Spannungsaufbau dienen. So etwa
die in Sequenz 4 mit dramatischer Musik
unterlegte GroRaufnahme des tropfenden
Kahlers.

Da es in KARAKUM keinen expliziten Er-
zahler gibt, erfolgen die Informationen und
die weitere Charakterisierung der Perso-
nen auf dreierlei Weise: erstens durch den
Dialog (vgl. etwa Sequenz 8, in der wir
Informationen Gber Murads Reiseziel er-
halten), zweitens durch die Handlung
selbst (so spricht Murads Einsatz flr die
Ziege in Sequenz 10 fur sein Verantwor-
tungsbewusstsein und sein gesamtes Er-
scheinen charakterisiert ihn als einen fréh-
lichen, liebenswerten Jungen) und drittens

durch die filmische Darstellung der Hand-
lung (so deuten die relativ haufigen Grol3-
aufnahmen von Robert und Murad auf ihre
Wichtigkeit hin).

Bereits in der Exposition sind mit Robert
und Murad einerseits und dem Umfeld
von Roberts Vater andererseits die beiden
personengebundenen Handlungsstrange,
die den gesamten Film bestimmen, ange-
legt.

Die Konfrontation beginnt mit den Repa-
raturarbeiten in Sequenz 12 und dauert
bis zur Gefangennahme durch die Drogen-
handler in Sequenz 35. Durch den standi-
gen Wechsel zwischen den beiden Hand-
lungsstrangen wird die Spannung gestei-
gert. Die Gefangennahme bildet den H6-
hepunkt der bisherigen Konfrontation, in-
dem sie sowohl Pjotr, Murad und Robert
als auch Roberts Vater in héchste Todes-
gefahr bringt. Gleichzeitig bildet sie einen
weiteren kardinalen Plot Point, da ohne
sie die Suche an dieser Stelle erfolgreich
zu Ende gehen wiirde. Sie leitet schliel3-
lich zur Aufldsung Uber, indem sie die Ver-
strickung Pjotrs in die Drogengeschéfte
offenbart und gleichzeitig durch das Hin-
zukommen anderer Menschen und die Na&-
he des Suchtrupps das Ende der Wiste
anklndigt.

Die Auflésung schlieBlich erstreckt sich
von der gemeinsamen Flucht in Sequenz
35 bis zum Ende des Filmes in Sequenz
39, an dem die Hindernisse, die einem
Zusammentreffen von Robert und seinem
Vater im Weg standen, erfolgreich Gber-
wunden werden.

Die einzelnen Akte lassen sich, wie gesche-
hen, in Sequenzen unterteilen, die jeweils
eine in sich geschlossene handlungslogi-
sche Einheit bilden. Die Sequenzen wie-
derum setzen sich aus Szenen zusammen.
Eine Szene definiert sich durch die Einheit
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von Ort und Zeit der Handlung. Die Sze-
nen schliellich bestehen aus Einstellun-
gen. Eine Einstellung bezeichnet eine Auf-
nahme.

Im Hinblick auf ihre filmische Darstellung
lassen sich Einstellungen nach zahlreichen
Kriterien untersuchen. Neben dem Bildin-
halt sind vor allem Einstellungsgréf3e (von
weit Uber total, halbtotal, halbnah, ameri-
kanisch, nah, grof3 bis zu detail), Annéhe-
rungswinkel (Froschperspektive, von un-
ten, horizontal, von oben, Vogelperspekti-
ve oder schrag), Kamerabewegung und
Beleuchtung von Bedeutung. Jede Ein-
stellung basiert auf einer selektiven Ent-
scheidung des Regisseurs und sollte sich
entweder auf eine narrative oder eine kon-
zeptionelle Begriindung zurlckfihren las-
sen. Dies gilt umso mehr, je weiter die Ein-
stellungsparadigmen von der Norm, den
jeweiligen Mittelwerten und Sehgewohn-
heiten abweichen. Totalen stehen als
Establishing Shots haufig am Anfang von
Szenen, um so dem Zuschauer eine Ein-
ordnung des Geschehens zu ermdglichen.
Diese Establishing Shots haben eine nar-
rative Funktion. Lasst sich die gewahlte
filmische Darstellung nicht mehr alleine
durch ihre narrative Funktion erklaren, so
verweist dies auf ihre konzeptionelle Funk-
tion. Narrative und konzeptionelle Funkti-
on lassen sich jedoch haufig nicht ausein-
ander halten. Hat die GroRaufnahme des
tropfenden Kihlers in Sequenz 4 noch
eine Uberwiegend narrative Funktion, ist
das bei den GroRaufnahmen von Roberts
Klappkamm in den Sequenzen 1 und 32
weniger eindeutig. Zwar stellen die bei-
den Aufnahmen den narrativen Zusammen-
hang des Wiedererkennens dar — nur da-
durch weild Roberts Vater, dass er auf der
richtigen Spur ist — gleichzeitig verdeutli-
chen sie aber auch, wie sehr der Wert ei-
ner Sache abhangig von der kulturellen Um-
gebung ist, in der sie zum Einsatz kommt.
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Diese filmische Aussage wiederum hat kon-
zeptionellen Charakter.

Nicht nur einzelne Einstellungen lassen
sich auf ihre narrative oder konzeptionelle
Funktion hin untersuchen, sondern auch
die Montage der Einstellungen. Dabei sind
nicht nur die Anbindungsart der Einstel-
lungen (Schnitt, Uberblende, Schwarzblen-
de ...), sondern auch die Wahl der jeweili-
gen Anfangs- und Endpunkte und die Ab-
folge der Einstellungen zu beachten.

In Sequenz 33 wird bei unveranderten Ein-
stellungsparadigmen von einer Einstellung
der Jurte bei Tag auf eine Einstellung der
Jurte bei Nacht tibergeblendet. Diese Uber-
blende erflllt die narrative Funktion, das
Geschehen zeitlich einzuordnen und vor-
anzutreiben und das Vergehen der Zeit
sichtbar zu machen. In Worte Ubersetzt
bedeutet sie so viel wie: ,Es wird/wurde
dunkel ...”

In der ersten Sequenz findet sich ein in-
teressanter Schnitt zwischen zwei aufein-
ander folgenden Einstellungen innerhalb
eines Flugzeuges. Die Einstellungsparadig-
men ahneln einander so stark, dass man
zunachst denken kénnte, es handelt sich
um dasselbe Flugzeug. Aber alles andere
hat sich verédndert, die Passagiere sind
fremdlandisch und die Stewardess spricht
nicht mehr Roberts Sprache. Narrativ ver-
mittelt dieser Schnitt Roberts Fortkommen.
Er hat das Flugzeug gewechselt und na-
hert sich seinem Zielort. Konzeptionell aber
stellt dieser Schnitt zwei unterschiedliche
Kulturkreise einander gegentber. Im ers-
ten ist Robert zu Hause, er kann sich ver-
standigen und kontrolliert seine Umge-
bung (etwa Uber die Wahl der Getranke).
Im zweiten wirkt Robert wie ein Fremd-
korper, er hat Verstandigungsschwierig-
keiten und die Umgebung kontrolliert ihn
(die Stewardess fordert ihn auf, sich an-

.



zuschnallen). Konzeptionell wird in die-
sem Schnitt schon ein Grundkonflikt des
Filmes, die Begegnung unterschiedlicher
Kulturen vorweggenommen.

Dieses Aufeinandertreffen der Kulturen
wird anschlieRend im Ubergang von Se-
quenz 1 zu Sequenz 2 konkretisiert, in-
dem Murad zum Flugzeug am Himmel auf-
sieht. Mit diesem indirekten Kontakt durch
Murads Blick zum Flugzeug, in dem Ro-
bert sitzt, wird das spatere Aufeinander-
treffen der beiden bereits angekiindigt und
gleichzeitig ein Ubergang zwischen den
Szenen geschaffen. Neben der narrativen
Funktion verdeutlicht der Szenenlibergang
aber auch die kulturelle Distanz zwischen
der bescheidenen Lebenswirklichkeit Mu-
rads und der modernen Welt Roberts. Er
erflllt zugleich eine konzeptionelle Funkti-
on.

Eine weitgehend narrative Funktion hat
der mehrfache Schnittwechsel zwischen
Woiste und Meer in Sequenz 37, indem er
das nahende Ende der Wiistenfahrt ankin-
digt.

Besondere Bedeutung kommt der Unter-
titelung in KARAKUM zu. Die Szenen, in
denen sich mehrere Personen in turkmeni-
scher Sprache unterhalten, sind unterti-
telt. Der Inhalt des gesprochenen Dialogs
kann somit eine unmittelbare narrative
Funktion erflllen. Anders hingegen die
Szenen, in denen Robert und Murad allei-
ne sind. Hier erfolgt keine Untertitelung.
Der Zuschauer wird dadurch in Roberts
Situation versetzt. In den Vordergrund tritt
das gemeinsame Bemiihen von Robert um
Murad, die Sprachbarrieren zu tGberwin-

den. Dies gelingt beiden so gut, dass Un-
tertitel nicht mehr notwendig sind. Das
Weglassen der Untertitel erflllt hier eine
konzeptionelle Funktion, indem es zur Her-
vorhebung der interkulturellen Verstandi-
gung dient. Es zeigt, dass eine Verstandi-
gung auch ohne direkte Ubersetzung und
ohne einen Dolmetscher funktionieren
kann.

Nicht zuletzt kdnnen auch Elemente der
Handlung neben ihrer narrativen eine kon-
zeptionelle, symbolische Bedeutung ha-
ben. So hat die von Murad gefundene
Ziege zwar in Sequenz 12 eine wichtige
Funktion fir den handlungslogischen Ab-
lauf des eigentlichen Geschehens, weil sie
das Kuhlerwasser wegtrinkt. Ansonsten
ist sie aber flr den weiteren Handlungs-
verlauf eher unwichtig. Trotzdem kommt
ihr im Film durch ihre sténdige Prasenz
eine bedeutende Rolle zu. Immer wieder
verteidigen Murad und Robert sie gemein-
sam gegen Pjotrs Attacken. Die Ziege
wird zum Symbol fir Roberts und Murads
Freundschaft, fur ihre Achtung und ihren
Respekt vor einander, vor ihren unter-
schiedlichen Kulturen und vor dem Leben
an sich. Die innige Beziehung zu dem Tier
symbolisiert die Uberwindung der kultu-
rellen Barrieren in der Freundschaft. Die
Verantwortung, die beide Jungen gemein-
sam fir das Tier Gbernehmen, steht sinn-
bildlich fir die Verantwortung, die sie ge-
genseitig fir einander empfinden. Im Be-
schitzen der Ziege zeigt sich eine vorbild-
lich wahrgenommene Verantwortungs-
funktion, der die Erwachsenen zu Beginn
des Films nicht nachkommen (Roberts
Vater holt Robert nicht vom Flughafen ab;
Pjotr unternimmt mit den beiden Jungen
eine lebensgefahrliche Kurierfahrt).
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KARAKUM - DAS WUSTENABENTEUER

Fragen und Diskussionsansatze

Zum Inhalt

Warum reist Robert nach Turkmenistan?

Wieso fallt Robert in Turkmenistan auf?

Wie wirdest du Robert und Murad beschreiben?

Was haben die beiden Jungen gemeinsam, worin unterscheiden sie sich?

Wie entwickelt sich die Beziehung zwischen Robert und Murad?

N N N N VY N

Wie gelingt es ihnen, ihre sprachlichen Verstandigungsschwierigkeiten
zu Uberwinden?

~J

Wieso kdénnen die beiden nur gemeinsam ihr Ziel erreichen?

? Was waére passiert, wenn sie nichts voneinander hatten wissen wollen,
nur weil der andere anders ist?

Kannst du mdglichst viele Situationen beschreiben, in denen einer dem
anderen hilft?

? Inwiefern sind die kulturellen Unterschiede der beiden bei der Bewalti-
gung ihres gemeinsamen Schicksals hilfreich?

? Inwiefern ist Robert in Sequenz 19 ungerecht zu Murad? Wieso verliert
er die Nerven? Wieso macht er Murad fiir seine Situation verantwort-
lich? Wie reagiert Murad darauf? Wie hatten andere Jugendliche darauf
reagiert? Was ware dann geschehen?

Wie verhélt sich Murad Robert gegentiber?

Ist Murad gastfreundlich?

Wie verhalten sich Murad und Robert der Ziege gegeniiber und warum?

Welche Rolle spielen die Erwachsenen im Film?

N AN TN S AN AN

Wenn Murad Robert in Deutschland besuchen kame, vor welchen
,Gefahren” misste ihn Robert dann schiitzen?

~J

Inwiefern konnte Robert auch in Deutschland von Murad lernen?

? Kénnte die Geschichte auch woanders als in der Wiiste spielen?
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Gibt es auch im Alltag Situationen, die sich gemeinsam besser
bewaltigen lassen?

Welche Rolle spielt die kulturelle Herkunft fir eine Freundschaft?

Hat jemand eine Freundin oder einen Freund mit einem anderen
kulturellen Hintergrund, von der/dem er/sie etwas gelernt hat, was er/
sie sonst nicht gelernt hatte? Oder mit der/dem er/sie etwas geschafft
hat, was er/sie sonst nicht geschafft hatte?

Wie héattest du an Roberts oder Murads Stelle gehandelt?

Wie verstandigt du dich mit Freunden, die eine andere Sprache sprechen?
Wie kann man sich verstandigen, wenn man keine gemeinsame Sprache
spricht?

Versucht, in einem Rollenspiel gemeinsam verschiedene Aufgaben zu
I6sen, ohne euch dabei sprachlich zu verstéandigen!

Welche Fragen lasst der Film offen?
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Zum Filmischen Erzahlen
? Womit beginnt und womit endet der Film?
? Was macht den Film spannend?

? Woran merkt man schon zu Anfang des Filmes, dass etwas Ungewdhn-
liches passiert?

? Woran merkt man, dass bei der Lastwagenfahrt etwas schief gehen wird?

? Wie werden am Anfang des Filmes die verschiedenen Charaktere ein-
gefihrt? Wie erfahren wir, in welchem Verhaltnis sie zueinander stehen?

? Achte beim Filmsehen auf die Ubergange zwischen den Szenen!
Welche Szenenwechsel (zeitliche oder raumliche Spriinge) hast du
entdeckt?

? Was unterscheidet den zeitlichen Ubergang, die Uberblende vom Tag
zur Nacht in Sequenz 33 von einem Schnitt? Welcher Eindruck wird
durch die Uberblende erweckt? Was ware anders bei einem Schnitt?

? Wie schafft es der Film, unterschiedliche Szenen miteinander zu
verbinden?

? Was féllt bei dem Schnitt zwischen den beiden Flugzeugen in Sequenz 1
auf? Was kdénnte damit beabsichtigt werden?

? Wie gelingt es dem Film, beim Schnitt von Sequenz 1 zu Sequenz 2
einen Ubergang und einen Zusammenhang herzustellen?

? Achte beim Filmsehen auch auf Schnitte innerhalb einer Szene!
Welche solcher Schnitte hast du entdeckt?

? Worin unterscheiden sich die einzelnen Einstellungen unabhangig vom
Bildinhalt voneinander?

? Wie wird die Weite der Wiiste und die Verlorenheit der Menschen darin
dargestellt?

? Warum wird in Sequenz 4 der Kihler des Lastwagens in GroBaufnahme
gezeigt? Welche Rolle spielt die Musik in dieser Sequenz?

? Welche Rolle spielt die Ziege im Film? Was kénnte sie symbolisieren?
Findet noch andere Symbole!
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KARAKUM - DAS WUSTENABENTEUER

Materialien

Arend Agthe

- Lol
Arend Agthe (1994; Foto: H. Twele)

—

Regisseur Arend Agthe wurde 1949 in Ras-
tede, Oldenburg geboren. Bei zahlreichen
Fernsehserien flihrte er Regie: EIN FALL
FUR ZWEI (1981), WOLFFS REVIER (1992),
SCHLOSS HOHENSTEIN (1992), ADEL-
HEID UND IHRE MORDER (1993), ALARM
FUR COBRA 11 — DIE AUTOBAHNPOLI-
ZEIl (1996), auRerdem bei TATORT - BIENZ-
LE UND DER HEIMLICHE ZEUGE (2001)
und TATORT - BIENZLE UND DAS TOTE
KIND (2002).

Schon frih machte er sich mit den Filmen
FLUSSFAHRT MIT HUHN (1984) und DER
SOMMER DES FALKEN (1988) als Kinder-
filmregisseur einen Namen. Weitere Filme
von ihm sind: DAS CASANOVA-PROJEKT
(1981), KUKEN FUR KAIRO (1985) und
WUNDERJAHRE (1992).
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Zum Film

Nachdem FLUSSFAHRT MIT HUHN (1984)
auf dem Moskauer Filmfestival ein groRer
Erfolg war, begleitete Arend Agthe seinen
Film auf der Premierentournee durch Turk-
menistan. Auf dieser Tournee begegnete
er dem turkmenischen Regisseur Usman
Saparov. Gemeinsam entwickelten sie die
Idee zum Film KARAKUM und schrieben
das Drehbuch Uber die ungewoéhnliche
Freundschaft zwischen einem deutschen
und einen turkmenischen Jungen, die ge-
meinsam ein gefahrliches Wiistenabenteu-
er zu bestehen haben. Doch erst fiinf Jah-
re spater konnte mit den Dreharbeiten be-
gonnen werden. Auch die Dreharbeiten
selbst entwickelten sich zu einem inter-
kulturellen Abenteuer. Mit einem genauen
Zeitplan und der Vorstellung, zwei Film-
minuten pro Tag zu drehen, reiste das
dreiRigkopfige deutsche Filmteam nach
Turkmenistan. Sengende Hitze bei Tag,
eisige Kalte bei Nacht, Wistenstlirme,
Krankheiten und Diebstahl durchkreuzten
jedoch schnell die Plane der angereisten
Deutschen. Der Zeitplan konnte in Turk-
menistan nicht eingehalten werden. Den-
noch gelang es dem deutsch-turkmeni-
schen Team, gemeinsam alle Schwierig-
keiten zu Gberwinden und den Film fertig
zu stellen.

Der Film KARAKUM bildet die Grundlage
far ein Kinderbuch von Mario Giordano.
Das Buch entstand erst nach dem Film und
erzahlt auf eigenstandige literarische Wei-
se von dem Wistenabenteuer. Ein Ver-
gleich von Film und Buch eréffnet die Mog-
lichkeit, grundlegende Unterschiede und
Gemeinsamkeiten zwischen filmischem
und literarischem Erzahlen deutlich zu ma-
chen.

Mario Giordano: Karakum — Abenteuer in der
Salzwiiste. Hamburg 1993




Turkmenistan

Im Verlaufe der Reformpolitik der ehemali-
gen Sowjetunion in den 80er Jahren wur-
den auch in der 1924 gegriindeten Turk-
menischen Sowjetrepublik verstarkt For-
derungen nach Unabhéangigkeit laut. Am
27.10.1991 erklarte sich Turkmenistan
fr unabhédngig. Am 21.12.1991 wurde
es Mitglied der GUS. 1992 wurde die Ver-
fassung der Republik Turkmenistan verab-
schiedet, die dem Préasidenten weitreichen-
de Vollmachten einraumt.

Turkmenistan besteht zu mehr als 85 Pro-
zent aus Wiste (Karakum) und Trocken-
steppe. Entlang der Flusstéaler, des 1000
Kilometer langen Karakumkanals und in
den Oasen wird Baumwolle, Obst, Gemu-
se und Mais angebaut und Viehwirtschaft
betrieben. Auch die Seidenraupenzucht
und die Teppichherstellung spielen eine
bedeutende Rolle. Zu den wichtigsten Roh-
stoffen zdhlen Erdgas, Erd6l und Mirabilit
(Glaubersalz).

Das Land hat circa vier Millionen Einwoh-
ner. 77 Prozent davon sind Turkmenen
sunnitischen Glaubens. Hinzu kommen
Usbeken (9 Prozent), Russen (7 Prozent)
und zahlreiche kleinere ethnische Grup-
pen.

Die Turkmenen waren friher ausschliel3-
lich Nomaden, die Viehzucht betrieben.
Mittlerweile sind sie aber teilweise sess-
haft geworden und betreiben Ackerbau.
Bei den Turkmenen herrscht traditionell
strenges Vaterrecht, mit dem Vater als
Oberhaupt der Familie und dem altesten
Sohn an zweiter Stelle.

Die turkmenische Sprache gehért zu den
Turksprachen der altaischen Sprachfami-
lie. Sie wird auB3er in Turkmenistan auch
in Afghanistan, im Iran, im Kaukasus und
im europaischen Teil Russlands gespro-
chen. lhre Schriftzeichen sind kyrillisch.
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Sequenzfolge

Sequenz 1
Sequenz 2
Sequenz 3
Sequenz 4
Sequenz 5
Sequenz 6
Sequenz 7
Sequenz 8
Sequenz 9

Sequenz 10

Sequenz 11
Sequenz 12
Sequenz 13

Sequenz 14

Sequenz 15
Sequenz 16
Sequenz 17
Sequenz 18

Sequenz 19

Sequenz 20

Roberts Anreise (Flughafen, Flugzeuge)

Murad trifft den Lastwagenfahrer Pjotr

Robert wartet am Ankunftsflughafen

Der Drogenhandler Kurban noétigt Pjotr, ein Packchen zu transportieren
Robert wird abgeholt und telefoniert mit seinem Vater

Robert bricht mit Pjotr im Lastwagen (beladen mit einer Turbine) auf
Murad st6l3t dazu

Pjotr dolmetscht; fahrt den Diinenweg; Robert nickt auf Murads Schulter ein
Pjotr versteckt das Packchen in einer Ruine, Murad beobachtet ihn

Murad fangt eine entlaufene Ziege aus der Herde seines Vaters ein.
Unterwegs in den Dinen

Roberts Vater Jansen und Brink warten auf den Lastwagen
Der Lastwagen steckt fest; Reparaturarbeiten und eine durstige Ziege
Elektrische Zahnbirste; Pjotr betrunken am Feuer

Roberts Vater sorgt sich: Pjotr ist Gberféllig, wurde auf der Stdroute
gesehen

Pjotr geht den Weg der Kamele, um Wasser zu holen

Roberts Vater bei wiirfelspielendem Brink: die Suche beginnt
Ein Kamel in der Nacht; frische Ziegenmilch am Morgen
Roberts Vater drangt vergeblich zur Suche mit Hubschraubern

Robert irrt durch die Dinen; eine weitere Nacht — Pjotr kommt nicht;
ein Hubschrauber Ubersieht sie und Robert verliert die Nerven

Ein Wistensegler wird gebaut
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Sequenz 21
Sequenz 22
Sequenz 23
Sequenz 24
Sequenz 25
Sequenz 26
Sequenz 27
Sequenz 28
Sequenz 29
Sequenz 30
Sequenz 31
Sequenz 32
Sequenz 33
Sequenz 34

Sequenz 35

Sequenz 36

Sequenz 37
Sequenz 38

Sequenz 39

Roberts Vater im Hubschrauber bei der Suche

Der Wiistensegler startet mit Robert, Murad und der Ziege an Bord
Roberts Vater erhalt die Nachricht, dass der Lastwagen entdeckt wurde
Murad Gbernimmt das Steuer des Seglers

Der Suchtrupp beim verlassenen Lastwagen

Murad und Robert finden Pjotr in einem Brunnen und retten ihn

Die Suche aus der Luft wird unterbrochen

Roberts Vater sieht sich Bilder von Robert beim Strandsegeln an
Murad und Robert retten die Ziege vor Pjotr

Roberts Vater erahnt Roberts Plan; die Suche geht per Flugzeug weiter
Weiter auf und vor dem Wistensegler durch die Hitze

Der Suchtrupp am Brunnen, Roberts Vater findet Roberts Klappkamm
Zu Gast bei Wistenbewohnern in einer Jurte

Die Suche mit dem Flugzeug geht weiter

Murad findet ein Drogenlager und zeigt es Robert; bewaffnete Bandi-
ten (darunter auch Kurban) tiberwaltigen sie; der Suchtrupp entdeckt
die Jurte, aber nicht die darin Gefangenen

Pjotr, Robert und Murad gelingt unter Mithilfe ihrer Gastgeber gemein-
sam die Flucht

Wechselnde Kamerafahrt Gber Wiiste und Meer
Ankunft am Meer

Die Rettung; Vater und Sohn fallen sich in die Arme
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Was ist ein Kino-Seminar?

Y YV X

Ein Kino-Seminar kann Moglichkeiten
er6ffnen, Filme zu verstehen.

Es liefert auRerdem die Chance zu facher-
Gbergreifendem Unterricht flr Schiler
schon ab der Grundschule ebenso wie fir
Gesprache und Auseinandersetzungen im
aulRerschulischen Bereich. Das Medium Film
und die Facher Deutsch, Gemeinschafts-
und Sachkunde, Ethik und Religion kén-
nen je nach Thema und Film kombiniert
und verknUpft werden.

Umfassende Information und die Einbezie-
hung der jungen Leute durch Diskussio-
nen machen das Kino zu einem lebendi-
gen Lernort. Die begleitenden Film-Hefte
sind Grundlage fir die Vor- und Nachbe-
reitung.

Filme spiegeln die Gesellschaft und die Zeit
wider, in der sie entstanden sind. Basis
und Ausgangspunkt fir ein Kino-Seminar
sind aktuelle oder themenbezogene Filme,
z. B. zu den Themen: Natur, Gewalt, Dro-
gen oder Rechtsextremismus.

Das Kino eignet sich als positiv besetzter
Ort besonders zur medienpadagogischen
Arbeit. Diese Arbeit hat innerhalb eines
Kino-Seminars zwei Schwerpunkte.

1. Filmsprache

Es besteht ein groRer Nachholbedarf fir
junge Menschen im Bereich des Mediums
Film. Filme sind schon fur Kinder ein fas-
zinierendes Mittel zur Unterhaltung und
Lernorganisation.

Es besteht aber ein enormes Defizit hin-
sichtlich des Wissens, mit dem man Filme
beurteilen kann.

Was unterscheidet einen guten von einem
schlechten Film?

Welche formale Sprache verwendet der
Film?

Wie ist die Bildqualitat zu beurteilen?
Welche Inhalte werden Uber die Bilder-
sprache transportiert?

2. Film als Fenster zur Welt

Uber Filme werden viele Inhalte vermittelt:
Soziale Probleme einer multikulturellen
Gesellschaft, zwischenmenschliche Bezie-
hungs- und Verhaltensmuster, Geschlech-
terrollen, der Stellenwert von Familie und
Peergroup, Identitatsmuster, Liebe, Glick
und Unglick, Lebensziele, Traumklischees
usw.

Die in einem Kino-Seminar offerierte Dis-
kussion bietet Kindern und Jugendlichen
die Mdglichkeit, gesellschaftliche Problem-
bereiche und die im Film angebotenen L6-
sungsmaoglichkeiten zu erkennen und zu
hinterfragen. Sie kdnnen sich also bewusst
zu den Inhalten, die die Filme vermitteln,
in Beziehung setzen und ihren kritischen
Verstand in Bezug auf Filmsprache und
Filminhalt scharfen.

Das ist eine wichtige Lernchance, wenn
man bedenkt, dass Filme immer stéarker
unsere soziale Realitdt beeinflussen und
unsere Lebenswelt pragen.
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