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MEDIENMUNDIGKEIT

Nichts préagt unsere Zeit mehr als die Revo-
lution der modernen Medien. Im Zentrum
der modernen Mediengesellschaft steht der
Kinofilm. Wie Lesen und Schreiben zu den
fundamentalen Kulturtechniken gehoért, so
gehort das Verstehen von Filmen und das
Erkennen ihrer formalen Sprache zu den Kulturtechniken des neuen Jahrhunderts. Film
bekommt mehr und mehr Bedeutung fir die Einschdtzung und Beurteilung der sozialen
Realitat, fur die lebensweltliche Orientierung und die Identitatsbildung. Das Geschichts-
bewusstsein, das nationale Selbstverstédndnis und das Verstandnis fremder Kulturen werden
in Zukunft mehr und mehr vom Medium Film mitbestimmt.

Es ist ein groldes Defizit, dass junge Menschen heute viel zu wenig vom Medium Film wissen.
Die Fahigkeit, auch im Medium der faszinierenden Unterhaltung den kritischen Blick nicht
zu verlieren, die Fahigkeit, die Qualitat eines Films beurteilen zu kénnen, die Fahigkeit zur
Differenzierung des Visuellen, des Imaginadren und des Dokumentierten wird in Zukunft
mit entscheidend sein fir die Entwicklung unserer Medien-Gesellschaft.

Fir den padagogischen Bereich sind somit die Vermittlung von Medienkompetenz und
Filmsprache von Bedeutung. Film ist Unterhaltung, Film ist aber auch Fenster zur Welt,
Erzieher, Vorbildlieferant und Malgeber. Medienkompetenz ist eine Notwendigkeit und
gehdrt zu den modernen Kulturtechniken. Kino als Lesesaal der Moderne ist Ort der Unter-
haltung und der Filmbildung. Kino ist Lernort.

Die Bundeszentrale fiir politische Bildung und das Institut fir Kino und Filmkultur stellen sich die
Aufgabe, diesen Lernort zu besetzen, die Medienmiindigkeit zu férdern und die Bemihungen
um einen bewussten und engagierten Umgang mit Film und Publikum zu unterstiitzen.
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Jalla! Jalla!

Schweden 2000

Buch und Regie: Josef Fares

Kamera: Aril Wretblad

Originalmusik: Daniel Lemma

Darsteller: Fares Fares (Roro), Torkel Peterson (Mans), Tuva Novotny (Lisa),

Laleh Pourkarim (Yasmin), Sofi Ahlstrom Helleday (Jenny), Jan Fares (Roros Vater),
Leonard Terfelt (Paul), Benyam Eriksson (Benson) u. a.

Lange 88 Min.

FSK: ab 12 J., empfohlen ab 14 J.

Verleih: Kinowelt
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Inhalt
@ Eine schwedische Kleinstadt: Méans

und der Libanese Roro, beide An-
fang 20, arbeiten als Gartner im Stadt-
park. Sie sind nicht nur Kollegen, sondern
auch gute Freunde, die einander alles er-
zéhlen. Beide haben zur Zeit Probleme mit
ihren Freundinnen: Méans lebt mit Jenny
zusammen, aber seit mehreren Wochen
kann er nicht mehr mit ihr schlafen. Roro
ist in die Verkauferin Lisa verliebt, wird
aber von seiner Familie unter Druck ge-
setzt, die mochte, dass er bald heiratet,
und zwar eine Libanesin.

Lisa ahnt nichts von diesem Druck, wun-
dert sich jedoch dariiber, dass Roro sie noch
nicht mit nach Hause genommen hat — er
lebt mit Vater und GroRBmutter zusammen.
Roros Verwandte wiederum wissen nichts
von Lisa. Als eine befreundete Familie eine
Tochter zum Heiraten ,anbietet”, sind Ro-
ros Vater und GroRBmutter begeistert: Yas-
min ist hilbsch und bescheiden; ihr Bruder
Paul, ein wohlhabender Restaurantbesit-
zer, verspricht, dem jungen Paar eine scho-
ne Wohnung einzurichten und es auch
sonst an nichts fehlen zu lassen. Als Roro
unter vier Augen mit Yasmin spricht, er-
fahrt er, dass auch sie nicht heiraten will.
lhr Bruder hat ihr jedoch gedroht, sie in
den Libanon zuriickzuschicken, wenn sie
nicht einwilligt. Sie schlagt Roro vor, zum
Schein mitzuspielen, und Roro willigt ein.
Beide werden jedoch schnell von der Ve-
hemenz Uberrollt, mit der vor allem Yas-
mins Familie die Hochzeitsvorbereitungen
betreibt.

Mans und Jenny probieren alle méglichen
Strategien, um seine Libido wieder zu
wecken: Sie inszenieren Rollenspiele, pro-
bieren Utensilien aus dem Sex-Shop; als
Maéns schlieRlich Roro die Misere beich-
tet, schleppt dieser ihn zu einem arabi-
schen Wunderheiler, ohne den gewlinsch-
ten Erfolg.
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Inzwischen versuchen Roro und Yasmin,
die Hochzeitsvorbereitungen zu verzogern,
und Mans lernt zuféllig Yasmin kennen.
lhr Bruder Paul hat mittlerweile herausbe-
kommen, dass Roro und Yasmin gar nicht
heiraten wollen und sich erbost an Lisa
gewandt. Die Ereignisse Uberschlagen sich:
Mans erwischt seine Freundin mit einem
anderen Mann im Café und macht ihr in
der Offentlichkeit eine furchtbare Szene.
Jenny zieht aus, und Méns wirft ihre Mo-
bel vom Balkon. Er wird in Polizeigewahr-
sam genommen. Lisa fahrt todunglicklich
zu ihren Eltern aufs Land. Roro versucht,
in Lisas Wohnung einzudringen und wird
ebenfalls verhaftet. Auf der Polizeiwache
treffen sich die Freunde wieder. Und wah-
rend sie in ihren Zellen sitzen, wird beiden
klar, was zu tun ist.

Roro macht sich auf die Suche nach Lisa,
und Méans gesteht Yasmin, die schon fur
die Hochzeit angezogen wird, dass er in
sie verliebt ist. Am Ende fahren die vier
gltcklich der untergehenden Sonne entge-
gen.
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Problemstellung

@ Culture Clash

Probleme entstehen, wo kulturelle Eigen-
heiten aufeinander treffen, die zunachst
gegenseitiges Unverstandnis hervorrufen.
So ist der Culture Clash — der Begriff
stammt aus den USA und meint die Kolli-
sion verschiedener Kulturen und Lebens-
weisen — eines der Themen, die Josef Fa-
res in seinem Film abhandelt. Er zeigt, dass
die daraus resultierenden Probleme geldst
werden kénnen, wenn man sich Zeit fir
neugierige Fragen, Erklarungen und auf-
merksames Zuhéren nimmt.

Eine solche Situation entsteht zum Bei-
spiel ganz einfach beim Essen: Mans, zu
Gast bei Roro, weil’ nicht, was er mit der
rohen Frihlingszwiebel tun soll und fragt
nach. ,ReinbeiRen”, sagt Roro, und damit
ist die Sache geklart.

Um eine ahnlich harmlose kulturelle Diffe-
renz geht es in der Szene im Laden von
Roros Vater. Der verhandelt mit einem
Kunden um einen Teller; Roro und Méns
beobachten dies. Roro kommentiert fir
seinen Freund die Strategie, die darin be-
steht, dass der Kunde den Teller am Ende
zu einem viel héheren Preis kauft, als er
ohne den Versuch zu handeln bezahlt hat-
te.

Der Culture Clash ist in JALLA! JALLA!
nicht wirklich ein Aufeinanderprallen zwei-
er Kulturen, sondern eher ein sanftes An-
stupsen.

Assimilation und Identitat

Eine schwierigere Situation beschreibt eine
Szene zwischen Roro und seinem Vater:
Der Vater behauptet, flirs Heiraten sei Lie-
be nicht notwendig. Auch er habe seine
Frau nicht aus Liebe geheiratet. Hier ma-

nifestieren sich die unterschiedlichen Gra-
de der Assimilation: Der Vater hangt noch
der alten Tradition der 6konomisch ver-
ninftigen und fir die beiden beteiligten
Familien komfortablen Ehe an. Der Sohn
mochte erst einmal gar nicht heiraten und
wenn, dann aus Liebe, wie es dem Ideal
der westlichen Gesellschaften entspricht:
,Die Madchen sollen immer verheiratet
werden und auf die jungen Manner wird
Druck ausgelibt, dem Clan zu gehorchen.
Die Eltern spielen fiir uns Kinder eine wich-
tige Rolle, wir méchten sie gliicklich sehen
und dann kommt es manchmal zu Ehen,
obgleich beide Partner eigentlich gar nicht
wollen”, erlautert Josef Fares die libanesi-
sche Heiratspolitik (zitiert nach: Kinofens-
ter 9/01).

Yasmins Bruder Paul, du3erlich als wohl-
habender Restaurantbesitzer anscheinend
vollkommen in die schwedische Gesell-
schaft integriert, verkorpert eine Art von
Traditionsverbundenheit, die man auch
hier zu Lande, etwa in der tlrkischen Ge-
meinschaft beobachten kann: Je langer
die Migranten im Ausland leben, desto
ungenauer wird ihr Heimatbegriff, umso
weniger hat er unter Umstanden mit den
realen Verhéltnissen dort zu tun. Sie pfle-
gen aus Verbundenheit mit der alten Hei-
mat Traditionen, die vielleicht zum Zeit-
punkt ihrer Auswanderung gut und richtig
waren, inzwischen aber ldngst Uberholt
sind.

Der Gegensatz zwischen Roro und seinem
Vater ist also ein reiner Generationskon-
flikt — auRerdem ist der Vater am Ende be-
reit, seine Position zu tGberdenken. Der Ge-
gensatz zwischen Roro und Paul, die der-
selben Generation angehoren, stellt sich
als ldentitatskonflikt dar: Wahrend Roro
sich mit dem Einwanderungsland identifi-
ziert, ist Paul irgendwo zwischen alter und
neuer Heimat steckengeblieben.
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Sozialer Druck

Der Film enthélt noch einen anderen Kon-
flikt, der in der Figur Mans repréasentiert
ist. Mit seinem kahl rasierten Schadel, sei-
ner aufféllig durchtrainierten Physis und
seinem aufbrausenden Temperament ist
Mans eine sehr virile Erscheinung. Gleich-
zeitig steht er unter extremem Druck, er
leidet unter einer voriibergehenden Potenz-
schwache.

Mit Mans’ Geschichte erzahlt Josef Fares
eine andere Art von Culture-Clash-Problem:
In Roros Augen miissen die Sorgen seines
Freundes absurd und irrelevant anmuten
— Roros unverkrampfte, fréhliche Neugier
im Sex-Shop, seine tatkraftige Unterstit-
zung und der gemeinsame Besuch beim
Wunderheiler demonstrieren dies. Roro
denkt — wie sich herausstellt, zu Recht —
dass sich Mans’ Schwierigkeiten von selbst
I6sen werden, wahrend dieser der Verzweif-
lung nahe ist.

Hier spielt Josef Fares auf die sprichwort-
liche schwedische Freizligigkeit an: So
galt Schweden in den siebziger Jahren als
Vorreiter des pornografischen Films. Der
Ruf entstand, weil mehrere der gréf3ten
Exporterfolge in den 50er und 60er Jah-
ren einige fur die damalige Zeit gewagte
erotische Szenen enthielten. ,Stockholm
produziert gepflegte, gut fotografierte Fil-
me mit predigenden Pastoren und nack-
ten Frauen”, entriistete sich der franzdsi-
sche Filmhistoriker George Sadoul bereits
1955. Daher stammt der Begriff Schweden-
film, der jedoch bald keinen nationalen
Ursprung mehr bezeichnete, sondern nur
noch pornografische Filme. 1968, als in
der Folge der Studentenrevolte und der
damit einhergehenden allgemeinen Locke-
rung der Sitten auch in der Bundesrepublik
Sex ein Medienthema wurde, war es der
~Spiegel”, der Schweden zu Europas Sex-
paradies abstempelte.
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Eher beildufig zeigt Josef Fares in der Golf-
Szene, in der Benton und Roro das Putten
Uben, dass Méns in einem Pornoheft blat-
tert, das offenbar in der Zentrale der stad-
tischen Gartenangestellten herumliegt. Und
die Utensilien aus dem S/M-Repertoire,
die Mans aus dem Sex-Shop nach Hause
bringt, werden selbstverstandlich in die
Bemuhungen, seiner Potenz auf die Sprin-
ge zu helfen, integriert. Zwar scheint Mans
es noch nétig zu finden, sich mit Mutze
und Sonnenbrille fir den Besuch im Sex-
Shop zu maskieren, aber die gelangweilte
Professionalitat des Verkaufers impliziert,
dass dies eigentlich unnétig ist.

Frauenbild

Auf Mans lastet ein hoher Erwartungs-
druck, der einerseits von einer Uibersexua-
lisierten Gesellschaft ausgeht, anderer-
seits aber von seiner Freundin (die mogli-
cherweise demselben Druck unterliegt):
Jenny wird als fordernd, sténdig frustriert
und wenig einfihlsam geschildert.

Erst als Yasmin als die ,exotische Prinzes-
sin” — sanft, zartlich, farsorglich — auf
den Plan tritt, wendet sich das Blatt: Nur
wenn man wirklich liebt, so lautet eine
~Moral” dieser Geschichte, kann man auch
guten Sex haben. Oder geht es etwa dar-
um, die unabhangige, freiziigige, auch be-
stimmende Frau ab- und die offenbar an-
schmiegsamere, liebevollere, anpassungs-
fahigere aufzuwerten? Es kann interes-
sant sein, zu Uberlegen, wie sich die drei
Frauen im Film unterscheiden und welche
Typen sie reprasentieren.
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Filmsprache
JALLA! JALLA! ist in erster Linie

@ eine romantische Komodie. Die

Geschichte handelt davon, dass die jeweils
Richtigen nach vielen Wirren und Schwie-
rigkeiten zueinander finden und am Ende
zwei glickliche Paare bilden.

Der Titel des Films bedeutet ,schnell, schnell”
oder ,na, los!” und verweist zum einen
auf das Lebensgefiihl der Protagonisten,
die stets im Wettlauf mit der Zeit agieren,
zum anderen aber auch auf das Genre,
dem der Film angehort: In der klassischen
romantischen Komédie Uberschlagen sich
die Ereignisse; und Herzensentscheidun-
gen fallen ad hoc, was einen Teil ihrer
Uberraschungseffekte und ihres Witzes
ausmacht.

Figuren

Im Mittelpunkt des Films stehen die bei-
den mannlichen Figuren Roro und Maéns.
Sie werden zu Beginn gemeinsam einge-
fuhrt; die Szene im Park zeigt sie im ver-
trauten Umgang miteinander und erklart
schnell, dass sie nicht nur Kollegen, son-
dern auch gute Freunde sind.

Kurz darauf lernt man auch die beiden
Frauen kennen, die zu ihnen gehdéren: die
Szene im Laden zeigt den spielerisch-ver-
liebten Umgang zwischen Roro und seiner
Freundin Lisa, der Verkauferin.

Ganz anders die anschlieRende, sehr an-
gespannte Szene zwischen Méns und Jen-
ny: Erst am Ende dieser Szene erfahren
wir, dass die beiden ein Paar sind und zu-
sammen wohnen. Zwar beginnt auch die-
se Szene spielerisch, mit einer anschei-
nend spontanen Einladung zum Sex: Mans
folgt der ,Nachbarin” in die Wohnung,
frohliche Reggae-Musik klingt an, bricht
jedoch abrupt ab. Die Situation, die so
spontan wirkte, ist ins Gegenteil umge-

schlagen. Es folgt ein Dialog mit Handlungs-
an- und Schuldzuweisungen, der klar
macht, dass Mans seit einiger Zeit unter
Potenzstérungen leidet und die beiden nun
mit allen Mitteln versuchen, seiner Libido
wieder auf die Beine zu helfen. Der erste
Konflikt des Films ist benannt.

Der zweite Konflikt wird gleich darauf
deutlich: Man sieht noch einmal Roro und
Lisa, sehr verliebt und verschmust; aus
dieser Stimmung reif3t sie ein Anruf von
Roros Vater, der ihn nach Hause zitiert.
Wir wissen jetzt: Roro und Lisa haben
ebenfalls ein Dauerproblem. Sie méchte
auch von Roros Familie als seine Freundin
anerkannt werden; er dagegen traut sich
nicht, Lisa zu Hause vorzustellen und hélt
ihre Existenz geheim.

Die finfte Hauptfigur ist Yasmin, die pro-
spektive Braut Roros. Mit ihrem Auftreten
entsteht weiterer Konfliktstoff, weil sie
sich mit Roro einigt, vorerst Brautpaar zu
spielen. Zu diesem Zeitpunkt wissen wir
zwar noch nicht, wie rasant die beiden
Familien versuchen, die Hochzeit zu arran-
gieren, aber wir ahnen zumindest, dass
Roro Schwierigkeiten mit Lisa bekommen
wird.

AulRerdem gibt es eine grofe Anzahl Ne-
benfiguren mit unterschiedlichen Funktio-
nen: Roros Vater, seine GroBmutter und
Yasmins Bruder stehen fir den starken
Familienbezug der Zuwanderer und fir
unterschiedliche Grade der Assimilation.
Lisas Vater reprasentiert dagegen eine
zurlckhaltendere Form von Familienver-
bundenheit. Benson, der afrikanische Kol-
lege von Roro und Mans, verweist darauf,
dass Schweden ein Zuwandererland ist,
in dem Angehdrige verschiedener Natio-
nen unverkrampft miteinander umgehen.

Die Grundkonstellation besteht jedoch aus
fanf Personen, und das ist eine zuviel.
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Aufbau

Die Dramaturgie des Films basiert auf zwei
Erzéhlstrangen, die parallel laufen und zwi-
schendurch immer wieder zusammenge-
fihrt werden: die Geschichten von Roro
und Mans.

Durch diese beiden Schliisselfiguren be-
gegnen sich auch die Gbrigen Personen
des Films. Die Spannung und die Komik
entstehen, dem Genre der Komédie ent-
sprechend, im Roro-Erzahlstrang aus der
Tatsache, dass bestimmte Personen sich
nicht treffen sollen (Roros Familie und Lisa,
Yasmins Bruder und Lisa, Yasmin und
Lisa), es aber doch tun und in diesen Si-
tuationen unterschiedlich viel Gbereinan-
der wissen. Fir Roro wird die Situation
immer enger, sein Lavieren ist am Ende
nicht mehr komisch.

Spannung und Tragikomik konzentrieren
sich in der Figur von Méans, der gegen sei-
ne Potenzprobleme kdmpft. Seine Bemu-
hungen aber sind nicht wirklich komisch;
das Lachen bleibt einem im Halse stecken.
Die Szenen demonstrieren jedoch die Sinn-
losigkeit der MalRnahmen, solange Mans
nicht die ,Richtige” gefunden hat.

Das Ende, die Flucht der beiden Paare von
der Hochzeitsgesellschaft, greift ebenfalls
ein klassisches Komdédienmotiv auf, die
Rettung in letzter Minute. Besonders in den
amerikanischen ,Screwball”“-Komd&dien
der 30er und frihen 40er Jahre (z. B. IT
HAPPENED ONE NIGHT/ES GESCHAH IN
EINER NACHT, Frank Capra 1934; PHILA-
DELPHIA STORY/DIE NACHT VOR DER
HOCHZEIT, George Cukor 1940) kommt
es haufig vor, dass der ,Richtige” die Braut
kurz vor Beginn der Zeremonie und im An-
gesicht der versammelten Géaste — mit ih-
rem Einverstédndnis - schnappt und mit ihr
davonrennt oder sie sich, wie Mans Yas-
min, kurzerhand Uber die Schulter legt.
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Kamera

Die Kamera ist unruhig, das heif3t, man
nimmt sie wahr. Schnelle Verfolgungsfahr-
ten (in diversen Autos oder zum Beispiel
hinter dem fliehenden Hund her), lange
Horizontalschwenks (die Gartner in der
Dusche), hastige Vertikalschwenks (vom
Vorgarten in ein héheres Geschoss des
Hauses) kommen genau so vor wie schie-
fe Perspektiven und ungewdhnliche Kame-
rastandpunkte (hdufige Untersichten); ein
Mal schlagt die Kamera sogar einen Pur-
zelbaum.

Ein haufig verwendetes Mittel ist der Zoom,
mit dem die Kamera schnell Objekte in den
Blick rlickt, vergréRert, aus ihrem Umfeld
heraus nimmt. Diese Technik dient dazu,
die Aufmerksamkeit des Publikums zu fo-
kussieren und es die subjektive Wahrneh-
mung des Protagonisten nachvollziehen
zu lassen. Ein gutes Beispiel ist die Szene
mit Roro und Lisa gleich am Anfang. Da
imitiert der Zoom die Bewegung des Kus-
ses, den Roro Lisa mit einem imaginédren
Bogen ,zuschiel3t”. Lisa duckt sich vor
dem ,Geschoss” weg, und der Kuss lan-
det anscheinend auf der TUr des Tiefkuhl-
regals.

Ein anderes Beispiel ist wenig spater die
Szene mit den drei Gartner-Kollegen, die
gemeinsam ihre Friihstlickspause verbrin-
gen. Als Zuschauer steht man praktisch
am Rand der ansteigenden Wiese und hat
die Parklandschaft vor sich, dann zoomt
die Kamera auf die drei Gartner, die ge-
mtlich nebeneinander auf der Bank in der
Sonne sitzen, verweilt in dieser Einstel-
lung kurz und zoomt dann wieder zurtick.
Diese kurze Szene zeigt, dass die drei es
eigentlich ganz gut haben - trotz aller Pro-
bleme.

Die Unruhe der Kamera, die vielen Fahr-
ten und Schwenks visualisieren das Le-



bensgefihl und den Rhythmus der beiden
Helden des Films. Sie sind junge Manner
auf der Suche nach dem Glick. Die Ka-
meraschwenks symbolisieren die unruhi-
gen Blicke nach links und rechts; die Fahr-
ten das hohe Tempo, mit dem die beiden
durch ihr Leben rasen — in diesen weni-
gen Tagen, die der Film schildert.

Licht und Farbe

Ein bisschen mutet der Schauplatz des
Films wie ein Méarchenland an, so saftig
grin sind die Wiesen, so adrett die Hau-
ser, so sauber die Stral3en, so glanzend
die Autos, so putzig die Tiere und so spiel-
zeughaft etwa Lisas Lebensmittelladen
oder das Geschaft von Roros Vater. Die
meisten Nebenfiguren sind liebenswirdig-
skurril. Die Sonne scheint haufig, und
Himmel und Wolken leuchten in intensi-
ven, mitunter kitschigen Pastellténen.

Josef Fares lasst seinen Film also in einer
surrealistischen Welt spielen, er nennt
den Schauplatz der Handlung nicht, und
in der Tat erzahlt er ein Marchen. Man
kann Zauberer, Prinzessinnen, verwun-
schene Orte und mutige Prinzen in dem
Film entdecken.

Flr diese Strategie gibt es zwei moégliche
Grinde: Fares schildert einen Traum, et-
wa den von einer funktionierenden multi-
kulturellen Gesellschaft, in der die Proble-
me des Zusammenlebens langst geldst sind
und man sich anderen Themen zuwenden
kann, um auf die wahren Verhéltnisse, die
vielleicht nicht so — buchstéblich — rosig
sind, hinzuweisen.

Vielleicht wendet er sich aber auch vom
Realistisch-Dokumentarischen ab, um nicht
automatisch mit einem ,Betroffenheits-
etikett” versehen zu werden, das eine Re-
zeption als Mainstream-Unterhaltungsfilm
erschweren wirde.
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Fragen
Zum Inhalt

? Welches Verhaltnis haben Roro, Yasmin und - im Unterschied dazu - Lisa zu
ihren Familien bzw. Eltern? Welche Rolle spielt Roros GroRBmutter?

? Wie unterscheiden sich Roro und sein Vater in ihren Auffassungen Ubers
Heiraten? Welche Absichten verfolgen Yasmins Bruder und Roros Vater?

? Was bedeutet das Heiraten fur Lisa und Mans? Denkt sie anders dariiber als er
und wenn ja, warum?

? Was symbolisiert der Brautschleier fiir Yasmin und was fiir Mans? (altmodisch-
traditionell versus romantisch-exotisch)

? Was kénnte im Kontext des Films Mans’ auffallig mannliches AuReres bedeuten?

? Wie unterscheiden sich die drei Frauen im Film (Jenny, Lisa, Yasmin)?
Reprasentieren sie unterschiedliche Frauentypen?

? Diskutieren Sie das Verhéaltnis von Liebe und Sexualitat! Glauben Sie, dass
man nur dann erflllte Sexualitat erleben kann, wenn man wirklich liebt?

? In welchen Szenen werden die kulturellen Unterschiede explizit thematisiert?

? Wer spricht wann mit wem Arabisch und warum? Was hat Sprache mit
Integration zu tun?

? Warum ist der Film auch in der Synchronisation zweisprachig?

Zur Filmsprache

? Was ist eine romantische Komédie? Welche typischen Figurenkonstellationen
und Konflikte einer romantischen Komédie finden Sie in JALLA! JALLA! wie-
der?

? Welche dramaturgische Funktion haben Méans’ individuelle Potenzschwierig-
keiten? Auf welchen gesellschaftlichen Hintergrund verweisen sie mdglicher-
weise (ggf. schwedische Freizligigkeit, Ubersexualisierte Gesellschaft)?

? Welche Funktion hat die Musik? Wie und wann wird sie eingesetzt?

Welche Art von Musik ist es? Warum wurde ein aus Athiopien stammender
Musiker als Filmkomponist gewahlt?

? Welche Funktion hat die unruhige Kamera (Fahrten, Schwenks, Zooms)?

? Aus welcher Perspektive (Sichtweise) der Figuren ist der Film erzahlt?

? Was signalisieren die kitschig-bunten Farben des Films?

? Welche marchenhaften Ziige entdecken Sie?

?

Welche Stimmung oder welches Lebensgefiihl vermittelt der Film?
Warum wirkt er eher surrealistisch als dokumentarisch? Welcher Effekt wird
damit bezweckt?

10 ... Film-Heft
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Materialien

Josef und Fares Fares
@ Der erst 25-jahrige Regisseur Jo-
sef Fares (geb. 1977) stammt aus
dem Libanon. Als Zehnjahriger kam er mit
seinen Eltern nach Schweden. Mit finf-
zehn drehte er seinen ersten Kurzfilm auf
Video; inzwischen hat er um die 50 Kurz-
filme gedreht. Mit 21 Jahren wurde er an
der Schwedischen Filmhochschule in Stock-
holm angenommen, wo er noch vor sei-
nem Abschluss seinen ersten Spielfilm
JALLA! JALLA! drehte.

Sein Bruder Fares, der die Roro-Rolle spielt,
ist, wie die Darsteller von Lisa und Méns,
ein professioneller Schauspieler. Anson-
sten hat Josef Fares zumeist Laiendarstel-
ler beschéaftigt.

12 ... Film-Heft

Auf die Frage, ob er die schwedische Ge-
sellschaft als offen und tolerant erlebe,

antwortete Josef Fares in einem Interview:

~Darauf kann ich nicht pauschal antwor-
ten. Es kommt auf jeden Einzelnen an.
Ich weil3, es gibt eine Reihe von Immi-
granten, die mit Schwierigkeiten kdmp-
fen mdissen. Wichtig ist, dass man die
Sprache beherrscht, sonst findet man
nur sehr schwer Zugang. Natlirlich gibt
es in Schweden — wie in allen Léndern
— soziale Ungerechtigkeiten und Vorur-
teile gegen Auslédnder, aber diese Pro-
bleme kann man lésen. Wenn man eine
Situation verdndern will, muss man han-
deln, nicht nur lamentieren. “

(Interview mit Margret Kéhler, in: Kinofenster 9/01)

Fast schon ein
Familientreffen —
auch was die
Darsteller betrifft



.Eine Klappe in der Oresundbriicke” — Ein Artikel in der Frankfurter Rundschau

@ Am 31.5.2002 veroffentlichte die
L~Frankfurter Rundschau” unter
dem Titel ,Eine Klappe in der Oresund-
bricke” einen Artikel tber die seit den da-
nischen Wahlen im Herbst 2001 extrem
unterschiedliche Einwanderungspolitik der
Nachbarlander Schweden und Danemark:

~Danemark Uberschreite mit seinen drasti-
schen Verscharfungen der Asyl- und Ein-
wanderungsgesetze die Grenzen des An-
standigen und verletze die internationale
Solidaritat, sagen die Schweden. Aus Ko-
penhagen schallt es zuriick, im Nachbar-
land verschlieRe man die Augen vor der
Wirklichkeit und wolle mit den Angriffen
nur vom eigenen Debakel bei der Integra-
tion von Auslandern ablenken.

‘Wenn die Schweden ihre Grof3stadte zu
skandinavischen Beiruts machen wollen,
mit Sippenkriegen, Fememorden und Mas-
senvergewaltigung, sollen sie es tun. Wir
kénnen immer noch eine Briickenklappe in
die Oresundbriicke einbauen.’ Der Ausfall
der danischen Rechtspopulistin Pia Kjaers-
gaard markierte den bisherigen Tiefpunkt
eines ziemlich gehassigen Nachbarschafts-
streits: Politiker aus Kopenhagen und Stock-
holm werfen sich gegenseitig Versagen in
der Auslanderpolitik vor.

Wahrend in Dédnemark die RechtsaulR3en
seit den jingsten Wahlen die Tagesord-
nung diktieren, sind im schwedischen
Wahlkampf keine fremdenfeindlichen Téne
zu hoéren. "Was Schweden fehlt, ist eine
wie ich’, hohnt Pia Kjaersgaard ...

Die Zahlen sprechen eine deutliche Spra-
che: Wahrend die Asylantrage in Dane-
mark im ersten Quartal 2002 um 40 Pro-
zent zurlickgingen, stieg die Zahl in Schwe-

den entsprechend an. ,Die Flichtlinge ver-
suchen sich dort, wo sie die grof3ten Chan-
cen sehen. Danemark verhélt sich unsoli-
darisch”, sagt Hans Emanuelsson, Chef
der stidschwedischen Einwandererbehor-
de. Er muss nun Tausende neue Quartiere
beschaffen, in Danemark stehen Asylzen-
tren leer ...

Die konservativen déanischen Gazetten ...
verbreiten, Schweden tabuisiere drangen-
de Probleme aus ‘politischer Korrektheit’.
Dabei ist in Stockholm zuletzt kein Thema
intensiver debattiert worden als die Inte-
gration von Auslandern. Doch die dortige
Debatte tragt andere Ziige als in Dane-
mark, weil die Schweden akzeptiert ha-
ben, in einer multikulturellen Gesellschaft
zu leben.

In Ddnemark will man das verhindern. Dass
Einwanderer und ihre Nachkommen in al-

len Gesellschaftsbereichen zu finden sind,
ist in Danemark die Ausnahme. In Schwe-
den ist es vollig normal geworden.

(Hannes Gamillscheg in der ,Frankfurter Rundschau”
vom 31.5.2002)
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Was ist ein Kino-Seminar?

Ein Kino-Seminar kann Moglichkeiten
er6ffnen, Filme zu verstehen.

Es liefert auRerdem die Chance zu facher-
Gbergreifendem Unterricht flr Schiler
schon ab der Grundschule ebenso wie fir
Gesprache und Auseinandersetzungen im
aulRerschulischen Bereich. Das Medium Film
und die Facher Deutsch, Gemeinschafts-
und Sachkunde, Ethik und Religion kén-
nen je nach Thema und Film kombiniert
und verknUpft werden.

Umfassende Information und die Einbezie-
hung der jungen Leute durch Diskussio-
nen machen das Kino zu einem lebendi-
gen Lernort. Die begleitenden Film-Hefte
sind Grundlage fir die Vor- und Nachbe-
reitung.

Filme spiegeln die Gesellschaft und die Zeit
wider, in der sie entstanden sind. Basis
und Ausgangspunkt fir ein Kino-Seminar
sind aktuelle oder themenbezogene Filme,
z. B. zu den Themen: Natur, Gewalt, Dro-
gen oder Rechtsextremismus.

Das Kino eignet sich als positiv besetzter
Ort besonders zur medienpadagogischen
Arbeit. Diese Arbeit hat innerhalb eines
Kino-Seminars zwei Schwerpunkte.

1. Filmsprache

Es besteht ein grolRer Nachholbedarf fir
junge Menschen im Bereich des Mediums
Film. Filme sind schon fir Kinder ein fas-
zinierendes Mittel zur Unterhaltung und
Lernorganisation.

Es besteht aber ein enormes Defizit hin-
sichtlich des Wissens, mit dem man Filme
beurteilen kann.

Was unterscheidet einen guten von einem
schlechten Film?

Welche formale Sprache verwendet der
Film?

Wie ist die Bildqualitat zu beurteilen?
Welche Inhalte werden Uber die Bilder-
sprache transportiert?

2. Film als Fenster zur Welt

Uber Filme werden viele Inhalte vermittelt:
Soziale Probleme einer multikulturellen
Gesellschaft, zwischenmenschliche Bezie-
hungs- und Verhaltensmuster, Geschlech-
terrollen, der Stellenwert von Familie und
Peergroup, Identitatsmuster, Liebe, Glick
und Unglick, Lebensziele, Traumklischees
usw.

Die in einem Kino-Seminar offerierte Dis-
kussion bietet Kindern und Jugendlichen
die Mdglichkeit, gesellschaftliche Problem-
bereiche und die im Film angebotenen L6-
sungsmaoglichkeiten zu erkennen und zu
hinterfragen. Sie kdnnen sich also bewusst
zu den Inhalten, die die Filme vermitteln,
in Beziehung setzen und ihren kritischen
Verstand in Bezug auf Filmsprache und
Filminhalt scharfen.

Das ist eine wichtige Lernchance, wenn
man bedenkt, dass Filme immer stéarker
unsere soziale Realitdt beeinflussen und
unsere Lebenswelt pragen.
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KINO
loleranz

Filme, die Ausblicke eroffnen.
Filme, die Menschen und Lander vorstellen.
Filme, die Lebenslaufe zeigen.

Filme zum Diskutieren.

. VOM ZUSAMMENLEBEN UND VON TOLERANZ
Anam, BR Deutschland 2001, Buket Alakus
Angst essen Seele auf, BR Deutschland 1973, Rainer Werner Fassbinder
Chocolat, USA 2000, Lasse Hallstrom
Kiriku und die Zauberin, Frankreich 1998, Michel Ocelot

Jalla! Jalla!, Schweden 2000, Josef Fares

Il. FREMDE KULTUREN
Ali Zaoua — Auf den Straf3en von Casablanca, Marokko/Frankreich/Belgien 2000, Nabil Ayouch
Gadjo dilo — Geliebter Fremder, Frankreich/Rumanien 1997, Tony Gatlif
Zeit der trunkenen Pferde, Iran 2000, Bahman Ghobadi
Monsoon Wedding - Eine indische Hochzeit, Indien 2001, Mira Nair

Reise nach Kandahar, Iran 2001, Mohsen Makhmalbaf

Ill. LEBENSWEGE: VON MIGRANTEN UND SESSHAFTEN
Karakum — Das Wustenabenteuer, BR Deutschland/Turkmenistan 1993, Arend Agthe
Kolya, Tschechische Republik/GroR3britannien/Frankreich 1996, Jan Sverak
Marie-Line, Frankreich 2000, Mehdi Charef
Nirgendwo in Afrika, BR Deutschland 2001, Caroline Link

www.kino-fuer-toleranz.de

KINO FUR TOLERANZ ist ein Projekt des Instituts fiir Kino und Filmkultur und der Bundes-
zentrale fur politische Bildung. Es wird gefordert aus Mitteln des Bundesministeriums
far Familie, Senioren, Frauen und Jugend im Rahmen des Aktionsprogramms ,,Jugend
far Toleranz und Demokratie — gegen Rechtsextremismus, Fremdenfeindlichkeit und
Antisemitismus® und in Kooperation mit den Filmverleihern und den Kinoverbanden
Cineropa e.V. und AG KINO durchgefuhrt.



