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MEDIENMUNDIGKEIT

Nichts pragt unsere Zeit mehr als die Revolution der modernen Medien. Im Zen-
trum der modernen Mediengesellschaft steht der Kinofilm. Wie Lesen und
Schreiben zu den fundamentalen Kulturtechniken gehort, so gehort das Verste-
hen von Filmen und das Erkennen ihrer formalen Sprache zu den Kulturtechni-
ken des neuen Jahrhunderts. Film bekommt mehr und mehr Bedeutung fir die
Einschatzung und Beurteilung der sozialen Realitat, fir die lebensweltliche Ori-
entierung und die Identitatsbildung. Das Geschichtsbewusstsein, das nationale
Selbstverstandnis und das Verstédndnis fremder Kulturen werden in Zukunft
mehr und mehr vom Medium Film mitbestimmt.

Es ist ein groRes Defizit, dass junge Menschen heute viel zu wenig vom Medi-
um Film wissen. Die Fahigkeit, auch im Medium der faszinierenden Unterhal-
tung den kritischen Blick nicht zu verlieren, die Fahigkeit, die Qualitat eines
Films beurteilen zu kénnen, die Fahigkeit zur Differenzierung des Visuellen, des
Imaginaren und des Dokumentierten wird in Zukunft mit entscheidend sein fir
die Entwicklung unserer Medien-Gesellschaft.

Fir den padagogischen Bereich sind somit die Vermittlung von Medienkompe-
tenz und Filmsprache von Bedeutung. Film ist Unterhaltung, Film ist aber auch
Fenster zur Welt, Erzieher, Vorbildlieferant und MalRgeber. Medienkompetenz
ist eine Notwendigkeit und gehort zu den modernen Kulturtechniken. Kino als
Lesesaal der Moderne ist Ort der Unterhaltung und der Filmbildung. Kino ist
Lernort.

Die Bundeszentrale fiir politische Bildung und das Institut fir Kino und Filmkul-
tur stellen sich die Aufgabe, diesen Lernort zu besetzen, die Medienmiindigkeit
zu fordern und die Bemihungen um einen bewussten und engagierten Umgang
mit Film und Publikum zu unterstiitzen.

Jposas Zﬁgf JaA LDatl

Horst Walther
Prasident der Bundeszentrale Leiter des Instituts far
fur politische Bildung Kino und Filmkultur

Die Bundeszentrale fir politische Bildung stellt in einer immer komplexer werdenden Welt moderne Wissens-
inhalte zur politischen Orientierung zur Verfliigung. Mit ihren Bildungsangeboten foérdert sie das Verstandnis
politischer Sachverhalte, festigt das demokratische Bewusstsein und starkt die Bereitschaft zur politischen
Mitarbeit. Sie veranstaltet Seminare, Kongresse und Studienreisen, gibt Blcher, Zeitschriften, Schriftenreihen
und multimediale Produkte heraus und fordert Trager der politischen Bildungsarbeit.

Das INSTITUT fir KINO und FILMKULTUR wurde im Jahr 2000 als Verein mit Sitz in Kéln gegriindet. Es fiihrt
Kino-Seminare durch, erstellt Film-Hefte, organisiert Veranstaltungen und erstellt Programme. Es erschlie3t
den Lernort Kino und bildet eine Schnittstelle zwischen Kinobranche und Bildungsbereich.
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FALLING DOWN

Inhalt
@ ~Egoistisches Arschloch”, schreit

der wartende Mann, als sein Vor-
ganger die Telefonzelle nach kurzer Be-
nutzung freigibt. Der guckt ihn ruhig an,
o6ffnet seine Sporttasche und schief3t die
Telefonzelle mit einem Maschinengewehr
zu Schrott. ,Ich glaube, die ist aul3er Be-
trieb”, sagt er gelassen und verschwindet
im StraRenverkehr.

Der Film erzahlt die Odyssee eines unauf-
falligen, mittelstdndischen Birgers. Er ist
arbeitslos. Seine Ehe ist gescheitert. Am
Geburtstag seiner Tochter, die er nicht
besuchen darf, fangt er an, kaputt zu ma-
chen, was ihn kaputt macht. Er hat sei-
nem Land alles gegeben, immer nach
Norm und Regel gelebt in einem Job in
der Ristungsindustrie, und steht nun vor

Wer hétte nicht schon davon getraumt,
es einmal genau so zu machen, sich nicht
immer alles gefallen zu lassen, sich ein-
mal richtig Luft zu machen. Kein schwei-
gendes Ducken mehr in der unertragli-
chen Zirkularitdt von Hass und Bedro-
hung, die unsere stadtische Lebenswelt
mehr und mehr bestimmt. Was ist das fir
ein Mann, der es tatsachlich tut? Ist er
verrlickt oder ist er normaler als die
schweigend Angepassten, die alles aus-
halten? Wir lernen ihn kennen unter der
Bezeichnung, D-Fens, ein Hinweis auf
defense, d. h. Verteidigung. Es ist sein
Autokennzeichen. Sein richtiger Name
taucht erst viel spater durch die Fahn-
dungsarbeit der Polizei auf. D-Fens wird
gespielt von Michael Douglas. Was vertei-
digt er? Mut, Menschenwiirde, Familie,
Amerika? Ist er ein Held oder ein durch-
geknallter Amoklaufer?
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den Trimmern seiner Existenz. Nichts ist
ihm geblieben. Wir begleiten ihn auf sei-

ner Wanderung, nach Hause, einem Zu-

hause, das es nicht mehr gibt, durch die
urbane Apokalypse von Raffgier, Aggres-
sivitat, Hass und Gewalt.

Er schlagt jugendliche StralBenrduber einer
Latino-Streetgang, die ihn bedrohen, mit
deren Baseballschlager in die Flucht. Als
sie ihn vom Auto aus téten wollen, dreht
er den Spie3 um. Die jungen Leute verur-
sachen bei ihrer Aktion einen Unfall und
D-Fens schief3t einem der Jugendlichen
mit einer Waffe in die Beine, die er in dem
Waffenarsenal in ihrem Auto findet.

Er bringt einen glatzkdpfigen Neonazi um,
der ihn zuerst zum Komplizen fir Rassen-
mord an Schwarzen gewinnen will und
ihn dann selbst brutal zu téten versucht,
weil er sich weigert, mitzumachen.



Ein Mann lauft
Amok oder: Der
Sturz ins Bodenlose

Am Anfang erleben wir den Aufbruch von
D-Fens als Befreiung. Mehr und mehr
aber gewinnt das Falling-Down, das Ab-
stirzen in Panik und Paranoia, die Ober-
hand. Es gibt keinen Halt mehr fir D-Fens
bei dem Sturz ins Bodenlose. Wende-
punkt ist die Autofahrt in der morgendli-
chen Rushhour zu einer Arbeit, die es
nicht mehr gibt. D-Fens sitzt fest, einge-
kesselt im Stau. Das Auto wird zum Ka&-
fig. Es steht unter einer Uberfiihrung. Das
verstarkt den Eindruck des Eingeschlos-
senseins fir den Mann im weilRen Hemd
mit Kurzhaarschnitt und Nickelbrille, wie
sie zu Tausenden morgens zur Arbeit fah-
ren. Belanglose Dinge, ein grinsendes
Stofftier, larmende Kinder, eine summen-
de Fliege werden zu Ausldsern des Zu-
sammenbruchs, der Explosion von Insta-
bilitat.

Auch ein anderer Mann in dieser Stadt,
der alte Polizeioffizier Prendergast, ge-
spielt von Robert Duvall, steht am Wen-
depunkt seines Lebens. Es ist sein letzter
Arbeitstag vor der Rente. Er hat sein Le-
ben gezwungenermal3en am Schreibtisch
verbracht, weil seine Frau, eine hysteri-
sche, alternde Schoénheitskdnigin, es so
von ihm verlangt hat. Er ist der Gute, der
D-Fens an seinem letzten Arbeitstag jagt,
indem er sich Uber das Verbot seiner Frau
hinwegsetzt. Auch er befreit sich. Er zeigt
sich als fahiger Fahnder, der den gesuch-
ten Amoklaufer durch Einkreisung in die
Enge treibt.

Er erschiel3t den wehrlosen D-Fens, nach-
dem dieser ihn mit einer ungeladenen Pi-
stole zu einem Zweikampf provoziert hat.
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FALLING DOWN

Problemstellung
Der Film spielt in Los Angeles als

@ Protobeispiel eines aktuellen

Stadtbildes und einer stadtischen Gesell-
schaft, die sich durch Uberbevélkerung
und Verslumung am Rande des Abgrunds
befindet. Eine urbane Gesellschaft, die
von der Armut auf den StralRen, sozialer
Verelendung in den Slums, der Angst vor
der Zukunft, von Hass und Gewalt, be-
stimmt wird. Urbane Stadtbilder, die die
Holle der Vereinzelung und Verlorenheit
ihrer Bewohner widerspiegeln.

Der Film thematisiert das Fehlen jeder
Menschenfreundlichkeit und aller positi-
ven, zwischenmenschlichen Beziehungen
in der urbanen Gesellschaft von heute.
Das Thema ist nicht neu. Die Gefahr des
Abrutschens in Asozialitat hatte Alexan-
der Mitscherlich schon in den siebziger
Jahren im Zusammenhang mit neuen
Stadtstrukturen erkannt, wenn er sagt:

,Wie kann dieser zum Wohnraumverbrau-
cher entwirklichte Blirger riickldufig auf
diese seine Stadt einwirken, so dass ein
Kreislauf entsteht? Nochmals, was sich
herausgestellt hat, ist ein Kapitalfall der
Selbstzerstérung unserer stddtischen Kul-
tur. Nicht bei einer Gliederung der Baum-
asse, sondern bei einer funktionsfdhigen
Gliederung menschlicher Beziige im Stadt-
raum muss die Einstellungsédnderung be-
ginnen. Was wir beobachten, ist nicht nur
Flucht vor dieser Aufgabe in Traumkli-
schees — wie das der Familie, die sich
aber in Wahrheit nicht weniger éndert als
die sozialen Beziehungen in der Arbeit.
Wir beobachten zugleich die Flucht in
Raumdsthetik, welche die fehlenden
menschlichen Affektbeziehungen triige-
risch ersetzen soll ... Das Wort sozial auf
den Wohnungsbau anzuwenden, kann nur
der Heuchelei erlaubt sein. Er férdert die
Ausgliederung des Biirgers aus den stad-
tischen Traditionen, er macht asozial. ”
(Mitscherlich, Frankfurt/Main 1968, S. 38)
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Vieles von dem, was hier gesagt wird,
finden wir in dem Film wieder. Die Pro-
blemstellung ist dreiRig Jahre alt. Nur hat
sich bis heute nichts gedndert.

Der Film zeigt uns die stahlglanzenden, im
Sonnenlicht blinkenden Hochhausviertel
aus der Hubschrauberperspektive, bevor
wir in die asoziale Holle in den StralRen-
schluchten eintauchen. D-Fens steigt aus
dem Auto im Stau, um nach Hause zu ge-
hen, zu seiner Familie, die es nicht mehr
gibt. Er folgt dieser Wahnidee durch die
ganze Stadt.

Der Film zeigt den Kreuzzug eines Gestran-
deten aus der Mittelschicht, dem nichts
mehr bleibt, der sich krankhaft an die
Traumklischees eines Lebensmodells mit
Jobsicherheit, Haus und Familie klam-
mert. Zu Recht. Denn aufRerhalb dieses
Traumklischees begegnet er nur einer
asozialen, urbanen Horrorwelt.



Der Film zeigt das kritische Bild der Be-
findlichkeit der amerikanischen Gesell-
schaft an absurden Alltagsbildern in einer
GroR3stadt. Ein GroRstadtwestern, in dem
die Handlungen des Zwangsneurotikers
D-Fens die Abgriinde aufdecken.

Der ,Bose”, D-Fens, verteidigt sich, be-
antwortet Gewalt mit Gewalt. Es bleibt
ihm auch oft gar nichts anderes Ubrig.
Eine doppelbddige, tragische Figur, die ei-
nerseits richtig auf die Zustande reagiert,
andererseits, als neurotischer Zwangs-
charakter, Amok lauft. In dieser Spanne
erscheint ein Stick Wahrheit gesellschaft-
licher Befindlichkeit, deren Gewaltpoten-
zial sich an jeder Ecke zeigt. Es gibt keine
friedliche Kommunikation mehr. Selbst
belanglose Situationen werden von den
Teilnehmern in aggressive Szenarien ver-
wandelt, die oft mit dem Tod enden.

Auch die zweite Hauptfigur des Films, der
frustrierte Polizeioffizier Prendergast, ,der
Gute”, ist eine zwiespaltige Person. Er er-
tragt alles. Einen unfairen, gemeinen Chef,
missgulnstige Kollegen, eine hysterische
Frau. Er schluckt alles und bleibt ruhig
und fade bis zu seinem letzten Tag, an
dem er sich entgegen den Zusagen an
seine Frau in den offenen StraRenkampf
stlirzt, nachdem er seine Pistole schon
abgegeben hat. Der letzte Wahnsinn.
Doch der Film deutet hier einen allerdings
etwas hilflosen Ausweg an. Prendergast
steckt eigentlich genau so in der Krise
wie D-Fens. Aber er hat seine freundliche
Zuwendung zu anderen Menschen nicht
verloren. Immer wieder beruhigt er seine
durchgedrehte Frau am Telefon. Diese Di-
stanz zu seiner Umwelt ist die Basis fir
sein ruhiges und Uberlegtes Handeln. lhn
frisst die Gewalt um ihn herum nicht auf,
wahrend D-Fens von ihr zerstort wird.

Der Film behandelt das Thema Gewalt auf
den Strafl3en einer normalen Stadt in ihrer
vielschichtigen Vernetzung im Alltag der
Menschen.

Gewalt in den Geschlechterbeziehungen:
D-Fens’ Frau hat ihn verlassen, weil er la-
tent gewalttétig ist und sie Angst hat,
ohne dass wirklich etwas passiert wére.
Gewalt bei Kindern: Ein etwa zehnjahriger
Junge kennt sich mit der Bedienung eines
Raketenwerfers aus.

Gewalt bei alten Leuten: Rentner auf ih-
rem Golfplatz werfen D-Fens Hasstiraden
entgegen und bedrohen ihn mit Golfschla-
gern und wollen die Polizei rufen, nur weil
er fremd ist und Uber den Rasen lauft.
Gewalt bei Jugendlichen: Fir die
Streetgang ist er ein zufalliges, willkom-
menes Opfer, das umgebracht werden
soll, um Spal3 zu haben und Aggressionen
loszuwerden.
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Das Mal3 an Gewalt, das D-Fens in all den
kleinen Situationen auf den StralRen er-
fahrt, wird ohne Grund erzeugt. Sie trifft
ihn eher zufallig, nur weil er gerade vor-
beigeht. Die Netze sind dicht. Die Luft ist
so voll von Gewalt, dass sie bei jeder Be-
rihrung der Menschen untereinander ex-
plodiert. D-Fens muss selbst Gewalt an-
wenden, sonst ware er tot. Wir sehen
vielschichtige Formen der Gewalt, die das
alltagliche Zusammenleben der Menschen
zur Hoélle werden lassen. Die Basis daflr
ist die auf Egoismus gegrliindete, aus-
wegslose Vereinzelung der Menschen.

In der Gewalt, die die Seele eines Men-
schen zerstort, ohne dass er sich wehren
kann, schlie3t sich Gewaltpotenzial und
Machtanspruch zusammen.

Auch die Umkehrung, in eher harmlosen
Situationen selbst Giberzureagieren, und
direkt mit brutaler Gewalt zu antworten,
verweist auf den verheerenden Mechanis-
mus von Gewalt in den zwischenmensch-
liche Beziehungen

Der Film spiegelt ein vielfaltiges Gewalt-
potenzial wider, das Uberall ist, dem man
nicht entkommen kann und unter dem,
Paranoia zu einer gesellschaftlichen Mas-
senerscheinung wird. Das bedrohliche Ge-
rdusch des Hubschraubers, das die Odys-
see begleitet. Es ist die Musik der Gewalt,
die allgegenwartig ist.

Erst durch seinen Tod wird D-Fens frei. Er
provoziert den Polizisten Prendergast mit

einer ungeladenen Pistole dazu, ihn zu er-
schielRen. Ein bitteres Ende. Es gibt keine
Klarheit.
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FALLING DOWN

Filmsprache
Besonders hervorzuheben ist die

@ Anfangsszene. Ein sehr helles

GroBRstadtbild mit einer Uberfiihrung, un-
ter der die lange Schlange der Autos im
Stau steht. Ein gewohntes Bild und eine
gewodhnliche, alltagliche Erfahrung fir je-
den GroRstadtmenschen. Nichts besonde-
res.

Durch helles Licht, das alles Gberdeutlich
zeigt, und Schweigen, keine Musik, keine
Stadtgerdusche, keine Menschenstimmen,
wird die Atmosphére von Bedrohung und
Eingeschlossensein erzeugt, die uns den
Atem anhalten lasst.

SchlieBlich ist nur das Gerausch eines
Uber allem kreisenden Hubschraubers zu
héren, der das Gefiihl der Bedrohung und
der Ahnung verstéarkt, dass das kein nor-
maler Tag wird.

Das ist der genau konstruierte Anfang ei-
nes Spannungsbogens. Er fihrt uns mit-
ten hinein in die Geschichte einer tragi-
schen Odyssee, die von eher sachlichen,
kihlen GroRstadtbildern begleitet wird,
die Nichts beschonigen aber auch Nichts
besonders dramatisieren. Eine kihle, ob-
jektiv gezeigte Stadtwelt, die im Kontrast
zu den ausrastenden, verrickten und ge-
walttatigen Menschen, die sich in den
StraBenschluchten bekdmpfen, einen
gleichgliltigen aber nicht unschuldigen
Hintergrund liefert.

: -L*., P
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FALLING DOWN

Fragen

? Welche Befindlichkeit eines Menschen in der Grof3stadt von heute ver-
mittelt die Anfangsszene ,D-Fens im Stau”?

? Werten Sie das Bild der Stadt, die Stral3en, Parks, Spielplatze, die Ge-
baude, die der Film zeigt. Was ist das fir eine Stadt? Glauben Sie,
dass die Bilder ligen, oder vermitteln sie ein wahres Bild der Stadt? Be-
schreiben Sie das Wahre in diesen Bildern. Liefern die Stadtbilder Hin-
weise auf gesellschaftliche Zustdnde? Beschreiben Sie diese Zustande.

? Beschreiben Sie den Einfluss der duReren Stadtstrukturen auf die inne-
re Verfassung der Menschen, die in ihr leben. Erzahlen Sie die einzel-
nen Stationen der Odyssee von D-Fens durch diese Stadt. Was wird
sichtbar? Wie verhalt sich der Mann auf seiner Wanderung? Kénnte er
auch anders reagieren?

? Diskutieren Sie die Spirale der Gewalt, die er erlebt. Diskutieren Sie
den Einfluss der duReren Gewalt auf seine innere Verfassung. Was
passiert da?

? Wie wird D-Fens mit der Bedrohung fertig? Beschreiben Sie seine Trau-
me. Wo will er hin, was bringt ihn dazu, den Kampf Gberhaupt aufzu-
nehmen? Woraus schopft er seine Kraft? Warum steigt er aus dem
Auto? Alle anderen bleiben doch sitzen.

? Werten Sie das Bild der Familie, das der Film vermittelt.

? Beschreiben Sie das Besondere an dem Charakter und der Lebenssitua-
tion von D-Fens. Ist seine Geschichte ein Einzelfall oder geht es vielen
so? Beschreiben Sie, was sie an ihm bewundern und was sie ablehnen.

? Beschreiben Sie den zweiten Mann, die zweite Hauptfigur, den Polizi-
sten Prendergast, seine Geschichte, seine Personlichkeitsstruktur. Ist
er besser und starker als D-Fens? Was unterscheidet ihn?

? Beschreiben Sie die Manner- und Frauenbilder, die der Film vermittelt.

? ~Was, ich soll der Bése sein, wie konnte das geschehen?”, fragt
D-Fens kurz vor seinem Tod. Glauben Sie, dass er schuldig wird auf
seiner Wanderung durch die Stadt oder verteidigt er sich nur? Finden
Sie heraus, ob, wann und wie er schuldig wird. Beschreiben Sie even-
tuelle Umkehrsituationen und Wendepunkte.

? Wie werten Sie das Ende des Films? Beschreiben Sie die Tragik, die

darin steckt. Liefert das Ende Ausblicke auf Lésungsmaoglichkeiten der
Probleme, die der Film aufzeigt? Welche sind das?
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Der Film behandelt das Thema Gewalt in zahlreichen Facetten.
Beschreiben Sie die Formen der Gewalt, die im sozialen Leben der
Menschen in unserem Land erscheinen. Diskutieren Sie die Erhdhung
der Angriffe gegen Andersdenkende, Auslander, Obdachlose und Asyl-
suchende in den letzten Jahren.

Gibt es gewaltformige Auseinandersetzungen nur in grofRen Stadten
oder auch in Dérfern und Kleinstadten? Wie kann man das verstehen?

Der Film l6ste in Amerika eine heftige, kontroverse Diskussion aus. Wie
beurteilen Sie ihn selbst in Bezug auf die Darstellung einer gesamt-
gesellschaftlichen Befindlichkeit. Zeichnet er ein wahres Bild? Welche
Woahrheiten sind das? Gelten sie nur fiir Amerika oder auch bei uns?
Kann der Film soziales und politisches Verantwortungs- und Problem-
bewusstsein wecken? Fassen Sie die einzelnen Problempunkte, die er
thematisiert, noch einmal zusammen.

Was kann der Einzelne tun? Kennen Sie Initiativen, die an der Lésung

der Probleme arbeiten? Wie sieht die Verantwortung der normalen Mit-
blrger aus?
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Quelle:
Cinema 10/93

FALLING DOWN

Materialien

Auszug aus einem Gesprach zwischen der Zeitschrift Cinema

und dem Regisseur Joel Schumacher

@ Cinema: Der Film spielt in Los

Angeles, aber der Ort ist aus-
tauschbar. Was ist denn so kaputt an un-
seren GroB3stéddten?

Schumacher: Ich kann verstandlicherwei-
se nur von den amerikanischen GroRstad-
ten sprechen. Jede von ihnen ist hoff-
nungslos Uberbevélkert. Die Sozialsatze
werden gestrichen und die Verslumung
nimmt zu, die Blrokratie kann das Elend
nur noch verwalten. Hier sammelt sich
ein gewaltiger Sprengstoff an. Anderer-
seits will ich nicht behaupten, dass sich
eine solche Geschichte nur in der Grol3-
stadt ereignen kann. Der Konflikt tritt hier
deutlicher in Erscheinung.

Cinema: Betrachten sie den Film als So-
zialsatire? Welchen Stellenwert hat sein
bitterer Humor?

Schumacher: Er soll die Absurditat unse-
res Alltags vor Augen fihren, all der 13-

cherliche Kleinkram, mit dem wir uns tag-
lich herumschlagen, der uns den Nerv
raubt und den wir viel zu ernst nehmen.
Von aul3en betrachtet ist der moderne
GrofRRstadtmensch eine Witzfigur. Er regt
sich dauernd Uber Dinge auf, die es Uber-
haupt nicht wert sind.

Cinema: Der Gro8stadtmensch entspannt
im Hier und Jetzt. Ist das die Botschaft
lhres Films?

Schumacher: ... Es wére schon gut, wenn
er ein wenig mehr Zuneigung fir seine
Mitmenschen entwickeln wirde. Das Le-
ben ist flr uns alle nicht einfach. Warum
sollen wir es uns gegenseitig noch schwe-
rer machen? Ich wei3, ich hére mich jetzt
an wie ein Prediger. Bose formuliert kénn-
te ich sagen: FALLING DOWN ist ein
Film, der dir beibringt, dass du nett zu
deinem Nachbarn sein sollst, denn er
kénnte ein Verrlickter sein.

ALLING DOWN

Ein ganz normaler Tag.

WARNER BROS.
A TIME WARNLR NTERTAINMENT COMPANY
91 W . A8 M Bereed
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Was ist ein Kino-Seminar?

Ein Kino-Seminar kann Maoglichkeiten er-
offnen, Filme zu verstehen.

Es liefert auRerdem die Chance zu facher-
Ubergreifendem Unterricht far Schuler
schon ab der Grundschule ebenso wie fir
Gesprache und Auseinandersetzungen im
aulRerschulischen Bereich. Das Medium
Film und die Facher Deutsch, Gemein-
schafts- und Sachkunde, Ethik und Religi-
on kénnen je nach Thema und Film kom-
biniert und verknipft werden.

Umfassende Information und die Einbezie-
hung der jungen Leute durch Diskussio-
nen machen das Kino zu einem lebendi-
gen Lernort. Die begleitenden Film-Hefte
sind Grundlage fir die Vor- und Nachbe-
reitung.

Filme spiegeln die Gesellschaft und die
Zeit wider, in der sie entstanden sind. Ba-
sis und Ausgangspunkt fir ein Kino-Semi-
nar sind aktuelle oder themenbezogene
Filme, z. B. zu den Themen: Natur, Ge-
walt, Drogen oder Rechtsextremismus.

Das Kino eignet sich als positiv besetzter
Ort besonders zur medienpadagogischen
Arbeit. Diese Arbeit hat innerhalb eines
Kino-Seminars zwei Schwerpunkte.

1. Filmsprache

Es besteht ein grolRer Nachholbedarf fir
junge Menschen im Bereich des Mediums
Film. Filme sind schon fir Kinder ein fas-
zinierendes Mittel zur Unterhaltung und
Lernorganisation.

Es besteht aber ein enormes Defizit hin-
sichtlich des Wissens, mit dem man Filme
beurteilen kann.

Was unterscheidet einen guten von einem
schlechten Film?

Welche formale Sprache verwendet der
Film?

Wie ist die Bildqualitat zu beurteilen?
Welche Inhalte werden Uber die Bilder-
sprache transportiert?

2. Film als Fenster zur Welt

Uber Filme werden viele Inhalte vermit-
telt:

Soziale Probleme einer multikulturellen
Gesellschaft, zwischenmenschliche Be-
ziehungs- und Verhaltensmuster, Ge-
schlechterrollen, der Stellenwert von Fa-
milie und Peergroup, ldentitatsmuster,
Liebe, Glick und Unglick, Lebensziele,
Traumklischees usw.

Die in einem Kino-Seminar offerierte Dis-
kussion bietet Kindern und Jugendlichen
die Méglichkeit, gesellschaftliche Pro-
blembereiche und die im Film angebote-
nen Lésungsmoglichkeiten zu erkennen
und zu hinterfragen. Sie kdnnen sich also
bewusst zu den Inhalten, die die Filme
vermitteln, in Beziehung setzen und ihren
kritischen Verstand in Bezug auf Film-
sprache und Filminhalt schérfen.

Das ist eine wichtige Lernchance, wenn
man bedenkt, dass Filme immer stéarker
unsere soziale Realitdt beeinflussen und
unsere Lebenswelt pragen.
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Bundesministerium . e . Bundeszentrale
% fiir Familie, Senioren, Frauen II’ISt‘Itl‘It fur Kino fur politische
und Jugend und Filmkultur Bildung

KINO GEGEN GEWALT

Filmgeschichten von Toleranz und Intoleranz,
Mitlaufern und Standhaften,
Wegsehen und Handeln,

Angst und Zivilcourage

Filme zum Diskutieren

| Geschichten aus der Zeit des Nationalsozialismus
II' Von Auslanderfeindlichkeit, Rassismus und Intoleranz
Il Jugend und Gewalt — Gewaltbereitschaft heute

KINO GEGEN GEWALT ist ein Projekt der Bundeszentrale fir politische Bildung und des Instituts flr
Kino und Filmkultur. Es ist Teil des Aktionsprogramms der Bundesregierung ,Jugend fiir Toleranz
und Demokratie — gegen Rechtsextremismus, Fremdenfeindlichkeit und Antisemitismus” und wird
mit Unterstltzung des Bundesministeriums fir Familie, Senioren, Frauen und Jugend sowie der Film-
verleiher und in Kooperation mit der AG KINO durchgeftihrt.
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