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MEDIENMUNDIGKEIT

Nichts pragt unsere Zeit mehr als die Revolution der modernen Medien. Im Zen-
trum der modernen Mediengesellschaft steht der Kinofilm. Wie Lesen und
Schreiben zu den fundamentalen Kulturtechniken gehort, so gehort das Verste-
hen von Filmen und das Erkennen ihrer formalen Sprache zu den Kulturtechni-
ken des neuen Jahrhunderts. Film bekommt mehr und mehr Bedeutung fir die
Einschatzung und Beurteilung der sozialen Realitat, fir die lebensweltliche Ori-
entierung und die Identitatsbildung. Das Geschichtsbewusstsein, das nationale
Selbstverstandnis und das Verstédndnis fremder Kulturen werden in Zukunft
mehr und mehr vom Medium Film mitbestimmt.

Es ist ein groRes Defizit, dass junge Menschen heute viel zu wenig vom Medi-
um Film wissen. Die Fahigkeit, auch im Medium der faszinierenden Unterhal-
tung den kritischen Blick nicht zu verlieren, die Fahigkeit, die Qualitat eines
Films beurteilen zu kénnen, die Fahigkeit zur Differenzierung des Visuellen, des
Imaginaren und des Dokumentierten wird in Zukunft mit entscheidend sein fir
die Entwicklung unserer Medien-Gesellschaft.

Fir den padagogischen Bereich sind somit die Vermittlung von Medienkompe-
tenz und Filmsprache von Bedeutung. Film ist Unterhaltung, Film ist aber auch
Fenster zur Welt, Erzieher, Vorbildlieferant und MalRgeber. Medienkompetenz
ist eine Notwendigkeit und gehort zu den modernen Kulturtechniken. Kino als
Lesesaal der Moderne ist Ort der Unterhaltung und der Filmbildung. Kino ist
Lernort.

Die Bundeszentrale fiir politische Bildung und das Institut fir Kino und Filmkul-
tur stellen sich die Aufgabe, diesen Lernort zu besetzen, die Medienmiindigkeit
zu fordern und die Bemihungen um einen bewussten und engagierten Umgang
mit Film und Publikum zu unterstiitzen.

Jposas Zﬁgf JaA LDatl

Horst Walther
Prasident der Bundeszentrale Leiter des Instituts far
fur politische Bildung Kino und Filmkultur

Die Bundeszentrale fir politische Bildung stellt in einer immer komplexer werdenden Welt moderne Wissens-
inhalte zur politischen Orientierung zur Verfliigung. Mit ihren Bildungsangeboten foérdert sie das Verstandnis
politischer Sachverhalte, festigt das demokratische Bewusstsein und starkt die Bereitschaft zur politischen
Mitarbeit. Sie veranstaltet Seminare, Kongresse und Studienreisen, gibt Blcher, Zeitschriften, Schriftenreihen
und multimediale Produkte heraus und fordert Trager der politischen Bildungsarbeit.

Das INSTITUT fir KINO und FILMKULTUR wurde im Jahr 2000 als Verein mit Sitz in Kéln gegriindet. Es fiihrt
Kino-Seminare durch, erstellt Film-Hefte, organisiert Veranstaltungen und erstellt Programme. Es erschlie3t
den Lernort Kino und bildet eine Schnittstelle zwischen Kinobranche und Bildungsbereich.
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EAST IS EAST

Inhalt
@ Der Film handelt von dem Gene-

rationenkonflikt in einer britisch-
pakistanischen Familie, der durch die Kol-
lision zweier gegenséatzlicher Kulturen zu-
satzlich verscharft wird.

Salford, Nordengland, 1971: George Khan
ist stolzer Besitzer eines Fish’'n’Chips-La-
dens und Haupt einer neunkdpfigen Fami-
lie. Seine Frau, Ella, ist eine rémisch-ka-
tholische Britin, seine sieben Kinder sind
in England geboren und aufgewachsen.
George jedoch ist pakistanischer Einwan-
derer der ersten Generation; er ist in sei-
nen Traditionen und seiner Religion, dem
Islam, verwurzelt und fihlt sich in der bri-
tischen Gesellschaft weder selbst zu Hau-
se noch von seiner Umgebung angenom-
men. Und auch in der pakistanischen Ge-
meinschaft Salfords sieht er sich wegen
seiner Mischehe nicht voll akzeptiert. Um
so wichtiger ist es ihm, seine Kinder nach
seinen Vorstellungen zu erziehen und sie,
sozusagen, zu guten Pakistanis zu ma-
chen. Er Ubersieht dabei véllig, dass diese
eigentlich nur eines sein wollen: Akzep-
tierte Mitglieder der Gesellschaft, in der
sie leben, d. h. Engléander.
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Dieser SchlUsselkonflikt wird sehr anschau-
lich in der Titel- und Anfangssequenz des
Films dargestellt. Ohne Georges Wissen
nehmen seine Kinder an einer Marienpro-
zession in ihrem Wohnviertel teil. Doch
sie laufen nicht nur mit, sie fungieren da-
bei sogar als Kruzifix- und Marienbildnis-
trager. Als George Uberraschend friih aus
der Moschee zuriickkehrt, missen sie,
gewarnt von ihrer Mutter, aus dem Pro-
zessionszug ausscheren und hinter sei-
nem Ricken durch eine parallel verlaufen-
de Gasse rennen, um sich dem Zug au-
Rerhalb von Georges Sicht wieder an-
schlieRen zu kénnen. Durch diese Szene
wird auch die Rolle Ellas etabliert: einer-
seits deckt sie die Aktivitaten ihrer Kin-
der, andererseits versucht sie dadurch
auch alles, was George witend machen
kénnte, von ihm fernzuhalten. Sie bemiht
sich also Familienkonflikte zu vermeiden,
indem sie versucht die zwei verschiede-
nen Welten, in denen George und ihre
Kinder leben, getrennt zu halten.



~Verbotenes”
Schweinefleisch

Doch Georges Welt beginnt auseinander
zu fallen, als der dlteste Sohn Nazir seine
traditionell von den Vatern und dem Mul-
lah arrangierte Hochzeit wéhrend der
Trauung platzen lasst. Damit bringt er
Schande Uber die Familie und ist fir Geor-
ge gestorben, sein Bild verschwindet aus
der Familienfotogalerie Giber dem Kamin-
sims. Die Hochzeitssequenz ist der Prolog
fur die sechs Monate nach dieser familia-
ren Katastrophe einsetzende Entwicklung.

»--. Thema des Films ... ist eine Bitte
um Toleranz — und dass das groflSte
Geschenk, das man einem Kind ma-
chen kann, die Freiheit ist, anders zu
sein als man selbst ... schlussendlich
ist es ein Film (ber Rebellion und el-
terliche Autoritat.”

(Leslee Udwin, Produzentin)

Im Rahmen der Episode um die bei dem
jingsten Sohn Sajid vergessene Beschnei-
dung werden erst einmal die sechs Kinder
vorgestellt: Abdul, der nach Nazir alteste
Sohn, fahlt sich fir seine Geschwister
verantwortlich und beugt sich dem Willen

des Vaters, zum Teil auch, weil er noch
nicht wirklich weil3, was er will und wo-
hin er gehort. Tariq dagegen ist ein Re-
bell, der sich in der Rolle des Herzensbre-
chers des Viertels gefallt und der nachts
heimlich in die Disco geht, wo man ihn
unter dem Namen ,Tony” kennt. Der
mittlere Sohn Maneer ist der folgsamste.
Er ist der einzige, der mit Uberzeugung in
die Moschee geht. Auch glaubt er nicht,
dass er und seine Geschwister echte Eng-
lander sein kénnen, weil sie von der Ge-
sellschaft nie als solche akzeptiert wir-
den. Dies hélt ihn allerdings nicht davon
ab, auch an der katholischen Prozession
teilzunehmen. Saleem, der nachst jlinge-
re, lebt einfach sein eigenes Leben. Ge-
deckt und unterstiitzt von Ella studiert er
Kunst, anstatt sich, wie es sein Vater
glaubt, einem Ingenieursstudium zu wid-
men. Meenah, die einzige Tochter, ist ein
echter Wildfang. Den Sari hasst sie, statt-
dessen tragt sie lieber Hosen und spielt
FuRball. Sie ist ziemlich vorlaut und pro-
voziert gerne und besonders gerne argert
sie ihren kleinen Bruder Sajid. Der ver-
kriecht sich meist in der Kapuze seines
Parkas, den er noch nicht einmal zum
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Schlafen auszieht, oder er versteckt sich
im Kohleschuppen, wenn der Parka allein
nicht genug Schutz bietet.

Die vergessene Beschneidung Sajids ist
nach der Schande der geplatzten Hoch-
zeit die nachste Blamage fur George in
der pakistanischen Gemeinde. Als ob es
nicht schon schlimm genug ist, dass sei-
ne Kinder alles versuchen, um nicht in die
Koran-Schule gehen zu miissen. Beim
Wettpinkeln auf der Toilette der Moschee
kommt heraus, dass der zwdlfjahrige
Sajid noch nicht beschnitten ist. Obwohl
Sajid flrchterliche Angst vor der Operati-
on hat und Ella von ihrer Notwendigkeit
nicht Uberzeugt ist, setzt George unnach-
giebig durch, dass die Beschneidung
durchgefiihrt wird. Fir Sajid ist es ein
traumatisches Erlebnis und fir Ella stellt
sich daher die Frage, ob sie eine gute
Mutter ist, ob sie, um ihrem Sohn dies zu
ersparen, eine Auseinandersetzung mit
George hatte riskieren missen. In diesem
Moment des Zweifels — und auch in ih-
rem sonst nicht viel leichteren Alltag —
steht ihr die pragmatische, energische
Annie zur Seite, die sie davon Uberzeugt,
dass sie in diesem Fall keinen Einfluss
hatte, da es um die Religion Georges und
der Kinder geht und dass sie sich derarti-
ger Konflikte bewusst war, als sie George
geheiratet hat.

Drehbuch

Das Drehbuch basiert auf dem gleich-
namigen, semi-autobiographischen
Theaterstlick von Ayub Khan-Din. Der
Titel bezieht sich auf eine Verszeile
des britischen Autors Rudyard Kipling,
+East is East — and West is West, and
never the twain shall meet!” (Osten
ist Osten — und Westen ist Westen,
und niemals werden die beiden zu-
sammenkommen.)
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Der eigentliche Konflikt des Films bahnt
sich mit Georges nachstem Moschee-
besuch an, wahrend dessen er mit dem
Mullah die Verheiratung von Abdul und
Tariq vereinbart. Offensichtlich hat er
nichts aus der Katastrophe um Nazirs
Hochzeit gelernt, im Gegenteil, er fihlt
sich gerade wegen dieser Schande zu der
arrangierten Verheiratung seiner Séhne
verpflichtet, um sein Ansehen in der Ge-
meinde nicht noch weiter zu geféhrden.
Das wird insbesondere bei dem Familien-
ausflug nach Bradford dargestellt, der ei-
nem heimlichen Treffen zwischen ihm
und Mr. Shah, dem Vater der zukiinftigen
Schwiegertdchter, dient. Als George die
Fotos der beiden ziemlich unansehnlichen
jungen Frauen zu sehen bekommt, ist er
deutlich im Zweifel, Gberwindet sich aber,
der Hochzeit zuzustimmen, da er sich
nicht in der Position sieht, dem Arrange-
ment des Mullah zu widersprechen. Ab-
gesehen von diesem Treffen ist der Aus-
flug nach Bradford — fir George aufgrund
des hohen pakistanischen Bevoélkerungs-
anteils sozusagen Klein-Pakistan in Eng-
land — ein geradezu harmonischer, verbin-
dender Moment fir die Familie. Insbeson-
dere der Kinobesuch, wahrend dessen
George und seine Familie vom Kinobetrei-
ber, einem Neffen Georges, kéniglich be-
handelt werden, tragt dazu bei.



Es ist jedoch nur die Ruhe vor dem Sturm:
Kurz darauf belauscht der kleine Sajid zu-
fallig das Gesprach seiner Eltern, indem
George Ella Gber die geplante Verheira-
tung von Abdul und Tariq in Kenntnis
setzt. Ella drangt darauf, dass George
dartber mit seinen S6hnen redet und sie
nicht vor vollendete Tatsachen stellt, da-
mit es nicht wieder zu einem Eklat wie
mit Nazir kommt. Doch allein die Erwéh-
nung seines altesten Sohns lasst George
explodieren; er besteht darauf zu wissen,

Erzahlstruktur

Die Ereignisse des Films werden in
chronologischer Reihenfolge erzahlt.
Die geplatzte Trauung Nazirs ist der
Prolog furr die sechs Monate spater
einsetzende Handlung.

Eine Ausnahme bildet die Titel- und
Anfangssequenz mit der Prozession.
Sie dient als Exposition, da in ihr der
Schlisselkonflikt des Films in kurzer,
pragnanter Form dargestellt wird.
Chronologisch gesehen ist sie ein Vor-
griff, ein ‘flash forward’. Erkennbar ist
dies daran, dass Nazir als einziger
nicht an der Prozession teilnimmt und
dass Ella zu Anfang der Episode um
Sajids vergessene Beschneidung dem
Priester Rosen fir die Prozession
Ubergibt.

was fir seine Séhne richtig ist und will
nicht einsehen, dass er Uber eine Angele-
genheit reden soll, in der sie ihm als gute
pakistanische Séhne schlicht zu gehor-
chen haben. George warnt Ella, Abdul
und Tariq Uber seine Absichten zu infor-
mieren, bevor er es macht. Doch in Ella
regt sich der Widerstand, sie wird nicht
wieder tatenlos zusehen, wie Georges
Despotismus das Glick ihrer Kinder zer-
bricht und die Familie auseinanderreif3t.

George aber verfolgt unnachgiebig seinen
Weg. Natlrlich ohne seine S6hne zu in-
formieren, beginnt er mit den Vorberei-
tungen fir die Hochzeit und kauft die tra-
ditionellen Trauungsgewander flr die bei-
den.

Als Sajid wenig spéater von seinen Ge-
schwistern Tariq, Meenah und Saleem in
die Mangel genommen wird, erkauft er
sich in Ruhe gelassen zu werden, indem
er Georges Geheimnis um die arrangierte
Verlobung preisgibt. Tariq rastet darauf-
hin véllig aus. Er stirmt in das Zimmer
der Eltern, findet dort eine Truhe mit den
Trauungsgewandern und zwei Uhren mit
seinem und Abduls Namen in arabischer
Schrift, ein fir George besonders symbol-
trachtiges Geschenk. Obwohl ihn seine
Geschwister versuchen zurtickzuhalten,
wirft Tariq die Kleider und die Uhren auf
den Boden und zertritt sie. Als George
nach Hause kommt, hauen Tariq, Mee-
nah, Saleem und Sajid ab, nur Maneer
bleibt in einem hoffnungslosen Versuch,
Ordnung zu machen und eine Katastrophe
zu verhindern, zurlick und setzt sich da-
mit dem Zorn seines Vaters aus, der die
kaputten Uhren sofort entdeckt und ihn
zur Rede stellt. Als Maneer nicht preisge-
ben will, wer verantwortlich ist, schlagt
ihn George und schleift ihn in den Laden
zu Ella, um ihr zu zeigen, wie unerhort
sich ihre Kinder ihm gegeniber verhalten.
Ella aber stellt sich schiitzend vor Maneer
und wirft George vor, durch seine Stur-
heit seine Kinder zu zerbrechen, worauf
dieser sie wiist beschimpft und vor den
Augen von Maneer und Sajid griin und
blau schlagt. Zuletzt bedroht er sie und
die Kinder sogar mit dem Tod.

Danach ist die Atmosphére in der Familie
aulerst gespannt; George duldet nicht

den geringsten Widerspruch und verlangt
unter Drohungen Respekt fir sich und die
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Familie Shah, wenn diese am Wochenen-
de zum Vorstellungsbesuch kommt. Trotz
dieser Stimmung versucht Tarig mit sei-
nem Vater zu reden, ihm klarzumachen,
dass er kein Pakistani ist, da er in England
geboren wurde und noch nicht einmal
Urdu spricht. Doch als er auf seinem
Recht besteht, selbst zu wéahlen wann
und wen er heiratet, fordert George mit
dem Messer in der Hand Respekt und Ge-
horsam.

Schon der Beginn des Besuchs der Shahs
ist an Steifheit und Peinlichkeiten kaum
zu Uberbieten. Mr. Shah verwechselt Ab-
dul und Tariq, diese sind angesichts des
Aussehens ihrer Verlobten sichtlich ent-
geistert, auch wenn Abdul sich noch be-
miht gute Miene zum bdsen Spiel zu ma-
chen. Sajid ist frech und Ella meint ausge-
rechnet mit der Erwédhnung seiner erst vor
kurzem durchgefiihrten Beschneidung die
Situation retten zu kénnen. Ein offen-
sichtlicher Fettnapf. Von diesen lasst aber
auch Annie, die tberraschend zu Besuch
kommt, keinen aus — es wirkt sogar, als
tate sie das mit voller Absicht. Schlimmer
noch ist, dass Sajid, Meenah und Maneer,
als sie in der Kliche sind, so laut Gber die
Toéchter der Shahs lastern, dass dies im
Wohnzimmer, in dem das Familientreffen
stattfindet, deutlich zu héren ist. Und als
Saleem wahrend des Besuchs mit seiner
lange erwarteten Skulptur nach Hause
kommt, ist das Debakel perfekt. Ella, die
sprachlos von der Arroganz von Mrs.
Shah zu den Kindern in die Kiche flieht,
ist entsetzt, dass es sich bei der Skulptur
um einen aus Gummi geformten weibli-
chen Unterleib mit deutlich sichtbarer Va-
gina handelt. Laut Saleem ,ein Beispiel fir
die Ausbeutung der Frau in der Kunst”. Sie
versucht ihm die Skulptur zu entreil3en,
um sie zu verbrennen. Bei dem daraus
entstehenden Gerangel geraten sie zurlick
in das Wohnzimmer, die Skulptur entglei-
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tet ihren Handen und landet direkt auf
Mrs. Shahs Schol3.

Vollig auRer sich springt diese auf und
beleidigt Ellas Kinder als ,Mischlings-
Dschungelaffen”, von denen sie nicht zu-
lassen wird, dass sie ihre Téchter heira-
ten. Ella, die sich eigentlich entschuldigt
hatte, redet nun Klartext und schmeil3t
die Schahs aus ihrem Haus raus. Diese
erneute Schande ist zuviel fir George: Er
geht Ella an den Hals und droht, sie um-
zubringen, doch diesmal gehen seine bei-
den altesten S6hne dazwischen und Ab-
dul gelingt es, ihn zurlickzuhalten. Dabei
schlagt auch Sajid auf seinen Vater ein.
Abdul reif3t ihn jedoch zuriick und dabei
die Kapuze des Parkas ab. George ver-
sucht sich zu rechtfertigen, er appelliert

Kamera

Kameramann war Brian Tufano, der
u.a. auch fir die Kamera in QUADRO-
PHENIA (1979) und TRAINSPOTTING
(1996) verantwortlich zeichnete.

Der Kamerastil in EAST IS EAST ist
hintergriindig stark an Filmen des so
genannten ,British-Social-Realism*
orientiert, die sich durch authentische
Drehorte und dokumentarfilmartige
Aufnahmen unter Vermeidung einer
dramatischen Lichtflihrung auszeich-
nen. Der hier wohl bekannteste Ver-
treter dieser Stilrichtung durfte Ken
Loach sein. Wahrend dessen Filme je-
doch von einer stark distanzierten und
damit objektivierenden Kamerafiihrung
gepragt sind, finden sich in EAST IS
EAST einige Uberraschende, witzige
und dabei haufig auch subjektive Ka-
meraeinstellungen. Bestes Beispiel da-
fur ist Sajids Perspektive aus seiner
Parkakapuze heraus.




Solidaritat in der
Nachbarschaft

an das Verstandnis von Maneer, doch
selbst dieser wendet sich von ihm ab. Fle-
hentlich wendet sich George an Ella, aber
diese bittet ihn nur erst einmal das Haus
zu verlassen, worauf er verzweifelt geht.
Als Saleem danach George beschimpft,
weist Ella ihn allerdings streng zurecht
und beklagt sich, dass sie es niemandem
Recht machen kénne, dass sie immer al-
len Arger abbekommt, entweder von
George oder von den Kindern.

Hoffnung auf einen Neuanfang fir die Fa-
milie keimt aus der Tatsache auf, dass
Sajid, nachdem sich Abdul bei ihm dafir
entschuldigt hat, dass er ihm die geliebte
Kapuze abgerissen hat, zustimmt, die Ka-
puze nicht wieder anzundhen, sondern sie
wegzuwerfen. Ein Zeichen dafir, dass der
bisher schwelende Konflikt in der Familie
nun ausgetragen und ein Rickzug in den
Schutz der Kapuze nicht mehr notwendig
ist. Folgerichtig sieht man Sajid in der
Schlussszene das erste Mal sogar ohne
seinen Parka.

Auch fir Ella und George lasst der
Schluss auf eine Versdhnung hoffen, als
sie ihn im abgedunkelten Fish’'n’Chips-La-
den aufsucht, das Licht herein lasst und
ihm eine Tasse Tee anbietet, die George
niedergeschlagen aber dankbar annimmt.
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EAST IS EAST

Fragen

Zur filmischen Darstellungs- und Erzahlweise:

? Wie wird in der Anfangssequenz der Schliisselkonflikt des Films darge-
stellt?

? Wenn es auch schwer féllt; in dem Film eine eindeutige Hauptfigur aus-
zumachen, so ist Sajid sicherlich von zentraler Bedeutung. Mit welchen
Mitteln wird dies deutlich gemacht?

? In einer subjektiven Kameraeinstellung nimmt die Kamera die Perspekti-
ve einer der Filmfiguren ein. Nenne drei besonders auffallige Beispiele.

? Der Film vermeidet weitestgehend eine dramatische Lichtfihrung, d.h.,
die Beleuchtung wird nicht selbst als erzéhlendes Element eingesetzt.
In einer Szene jedoch spielt der Hell-Dunkel-Kontrast eine Rolle. In wel-
cher Szene ist das? Was hat das firr eine Bedeutung?

? Trotz seines ernsten Themas und der tragischen Entwicklung besticht
der Film durch seinen Humor, durch so genannte ,comic-relief“-Ele-
mente. Nenne Beispiele fiir ,comic-relief” durch die Kamerafiihrung
und fir dialogbezogenen oder situationsbedingten ,comic-relief”.

? Der Film spielt 1971. Was ist der Vorteil einer historischen Darstellung
des Themas?

.? Wie vermeidet es der Film allein die traditionelle pakistanische Kultur
als fremd - oder sogar befremdlich — darzustellen?

Zur Darstellung des Generationenkonflikts:

v, So sehr auch der Konflikt zwischen George und seinen Kindern vom
Gegensatz zweier Kulturen gepragt ist, so gibt es doch auch Momente,
in denen der Generationenkonflikt als solcher tiberwiegt. Nenne ein Bei-
spiel.

.? Anhand welcher Szene lasst sich erkennen, dass auch zwischen Ella
und ihren Kindern ein generationsbedingter Konflikt ausgetragen wird?

.? Der Film stellt den Konflikt zwischen den Kulturen als Teil des Genera-
tionenkonflikts dar. Woran ist dies zu erkennen?

? Fir die Kindergeneration ist ein Neben- und Miteinander der Kulturen

im Film eine selbstverstandliche Realitat. Durch welche Figur auf3erhalb
der Familie Khan wird dies besonders deutlich?
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Zur Darstellung kultureller |dentitat:

Insbesondere Tariq, Saleem und Meenah identifizieren sich mit der Kul-
tur ihrer englischen Umwelt. In welcher Szene wird dies exemplarisch
dargestellt?

Auch der in der pakistanischen Kultur tiefverwurzelte George ist — z. B.
wegen seiner Mischehe — nicht unberihrt von kulturellen Konflikten.
Wie verdeutlicht Ella ihm den Konflikt zwischen seinen traditionellen
Vorstellungen und der Realitat seines Alltags? In welchen Szenen wird
seine innere Zerrissenheit diesbezliglich besonders klar herausgestellt?

Selbst George passt sich zum Teil seiner englischen Umwelt an. An
welchem Umstand lasst sich dies erkennen?

Durch welche Szene wird Abduls Emanzipation, d. h. seine bewusste

Hinwendung zur englischen Kultur dargestellt? Wo findet sie bezeich-
nenderweise statt?

Zur Darstellung von Rassismus, Nationalismus und religiéser Arroganz:

Die Familie Khan wird in ihrem Alltag mit Rassismus konfrontiert. Wel-
che Beispiele zeigt der Film?

Mr. Moorhouse, der GroRvater von Earnest, wirbt flr einen politischen
Auftritt von Enoch J. Powell. Was ist der historische Hintergrund da-
far?

Meenah wehrt sich auf ihre Art gegen rassistische Anfeindung. Wie
macht sie das?

Auch George ist nicht frei von nationalistischen Ressentiments. In wel-
cher Szene ist dies besonders deutlich zu erkennen?

Der Film stellt in einer kurzen Szene religiose Arroganz dar. Wann und
wie macht er das?

Zur Darstellung familiarer Gewalt:

Wie sind die Gewaltausbriiche von George motiviert?

Sind Georges Gewalttatigkeit und sein Despotismus eher Zeichen sei-
ner Starke oder Zeichen seiner Hilflosigkeit? =
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? Wieso hélt Ella, selbst nachdem sie von George verpriigelt und sogar
mit dem Tod bedroht wurde, gegeniiber den Kindern noch zu ihm?

? Wird George als gewalttatiger Damon dargestellt oder bekommen wir
auch andere Seiten seines Charakters zu sehen?

Allgemeine Fragen:

? Der Film spielt 1971 in England. Inwieweit ldsst seine Handlung sich
auf die heutige Zeit und auf Deutschland tbertragen?

? Was flr eine Rolle spielen Traditionen in Einwandererfamilien oder in
Mischehen?

? Kénnen Einwanderer ihre Kultur bewahren — und warum werden sie in
ihrer neuen Heimat hinsichtlich ihrer eigenen Kultur oft konservativer?

? Lassen sich die Bewahrung der kulturellen Identitat der Einwanderer
und die Integration in die Gesellschaft des Einwanderungslandes mit-
einander verbinden oder schlieRen sie sich vielleicht aus?

? Ist es moglich, gleichzeitig in zwei Kulturen zu leben?
? Welche Griinde gibt es fir Einwanderung?

? Inwieweit hat die Einwanderung der letzten 50 Jahre die moderne
deutsche Gesellschaft gepragt?

? Was ist fiir die Integration von Einwanderern wichtig? Missen sie sich
der Kultur des Einwanderungslandes anpassen?

? Inwiefern ist die gesellschaftliche Umgebung fir die Entwicklung von
Kindern und Jugendlichen von Bedeutung?
Findet die Préagung von Kindern und Jugendlichen vor allem durch die
Eltern oder durch die Gesellschaft, in der sie aufwachsen, statt?

? EAST IS EAST zeigt einerseits, wie wichtig Toleranz ist, und anderer-
seits, wie wichtig es auch ist, nicht nur zu gehorchen und sich anzu-
passen. Was ist Toleranz? Was macht fehlende Toleranz aus? Kann
man zu tolerant sein?

? Was macht eine strenge Erziehung aus? Was eine freiziigige?

? Sollten Eltern eher streng sein oder ihren Kindern lieber sdmtliche Frei-
heiten lassen?

12 ... Film-Heft
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EAST IS EAST

Materialien

Kinofenster 5/00 (6. Mai 2000)

®

Ihr Film spielt zu Beginn der 70er Jahre in
der Umgebung von Manchester. Warum
die Vergangenheit? Haben sich die Proble-
me der Einwanderer heute nicht verdndert
oder gar verbessert?

So wirklichkeitsnah wie méglich
Ein Gesprach mit Damien O’Donnell

Damien O’Donnell: Nein, nicht grundsatz-
lich. Die Integration der asiatischen Kultur
— speziell der Pakistani — in die britische
Realitat ist nach wie vor schwierig. Mogli-
cherweise ist heute der Rassismus sogar
groRer als friher. Ich sehe da einen ge-
wissen Zusammenhang mit der weltwei-
ten Entwicklung, im Zuge derer immer
mehr Leute reisen, auf fremde Kulturen
treffen, sich daran gewdhnen missen, es
aber nicht kénnen und aggressiv reagie-
ren. Zuhause wollen sie von den Fremden
nichts wissen. In den letzten 50 Jahren
ist viel passiert und das wird noch lange
so weitergehen. In 300 Jahren werden
die Volker vielleicht gut miteinander aus-
kommen. Religion allerdings ist eine ande-
re, viel komplexere Sache.

Sie erzdhlen in EAST IS EAST von Inte-
grationsschwierigkeiten auf ganz privater
Ebene am Beispiel einer pakistanisch-briti-
schen Familie. Sind Sie dabei absichtlich
nicht explizit politisch geworden?

Damien O’Donnell: Der Film basiert auf
dem gleichnamigen Theaterstiick, das
sehr erfolgreich am Londoner Royal Court
gelaufen ist. Autor Ayub Khan-Din, der ei-
gentlich hauptsachlich Schauspieler ist,
hat dann ein Drehbuch geschrieben. Ich
selbst habe das Stlick nicht gesehen, bin
der Story erstmals Uber das Filmskript be-
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gegnet. Dann gab man mir das Theater-
stlick zum Lesen, aber ich wollte mich
nicht von der Zielrichtung des Films ab-
lenken lassen. Fir direktere politische
Statements, z. B. Uber GroRbritannien
flhle ich mich auch nicht berufen. Ich bin
Ire und lebe in Dublin.

Und wie sieht es dort mit Rassismus aus?

Damien O’Donnell: Da geht es sogar ziem-
lich heftig zu und gerade in der jlingsten
Zeit auch mit reichlich zynischer Heuche-

Regisseur
Damien O’Donnell



lei. Kosovo-Albaner werden mit offenen
Armen empfangen, Albaner aber zum
Teufel gejagt. Mit dem Ende des Kommu-
nismus vor zehn Jahren kamen viele Ru-
manen ins Land — auch ihnen wurde mit
offenem Rassismus begegnet. Asiatische
und schwarze Einwanderer bilden nur ei-
nen geringen Anteil in Irland. Bei uns
herrschte lange Zeit ein 6konomisches
Desaster, da waren wir vor allem ein Volk
von Emigranten und die Bevdlkerungszahl
ging deutlich zuriick. Vor einigen Jahren
hat sich die Lage verbessert, die Leute
kamen zuriick und andere wollten hier le-
ben - plétzlich hatten wir Immigranten
und die entsprechenden Probleme.

Beeinflusst diese politische Situation auch
lhre Arbeit?

Damien O’Donnell: Nein, ich selbst bin
nicht sehr politisch. Dennoch hat mich
der politische Aspekt in der Filmstory
sehr interessiert. Es war aber der Autor
Ayub Khan-Din, der ihn einbrachte.
SchlieBlich weist die Geschichte, die der
Film erzahlt, autobiografische Ziige auf.
Ayub hat vieles davon selbst erlebt,
schon deshalb haben wir den Film in der
Vergangenheit belassen, wodurch die Di-
stanz gréRer und damit die Mdglichkeit
zur kritischen Betrachtung der Thematik
besser wird. Ayub portratiert sich Gbri-
gens selbst in dem jlingsten Sohn der Fa-
milie, der sich von seinem Parka nicht
trennen mag.

Interview: Frauke Hanck

Pakistani in GroRbritannien

Grofbritannien ist ein multikulturelles
Land, obwohl die etwas mehr als drei Mil-
lionen Auslander 1998 nur einen Anteil
von 5,5 % der Gesamtbevdlkerung bilde-
ten. 477000 von ihnen sind Pakistani, ihr
Anteil von 0,9 % ist seit 1991 nahezu
unverandert geblieben. Der Anteil der Be-
vélkerung muslimischen Glaubens liegt
mit etwa 1,4 % etwas hoher. Die meisten
Einwanderer kamen in mehreren Schiiben
nach dem Zweiten Weltkrieg aus den
Landern des Commonwealth. Nach der
Staatsgriindung Pakistans 1947 aus den
vorwiegend muslimischen Gebieten Bri-
tisch-Indiens kamen viele Pakistani auch
nach GroRbritannien. Im Februar 1968
beschrankte die Labourregierung unter
Wilson allerdings die Einwanderung aus
Commonwealthlandern.
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lhren heimischen Handwerkstraditionen
verbunden siedelten sich Pakistani vor al-
lem in den alten Textilregionen Mitteleng-
lands zwischen Manchester und Leicester
an, wo sie bis heute das Strafl3enbild in ei-
nigen Vierteln bestimmen. Viele von ih-
nen machten sich ahnlich wie andere eth-
nische Minderheiten mit einem Familien-
unternehmen selbststandig — um Gber 25
% haufiger als die Erwerbstéatigen aus der
weilRen Bevolkerung. Auch bei den Bil-
dungsabschllissen schneiden sie — nicht
zuletzt durch den starken Rickhalt in der
Familie und weil die Kinder der ,Familien-
ehre” wegen ihre Eltern nicht enttduschen
mochten — inzwischen generell besser ab,
als die Einheimischen. In der traditionell
auf Leistung ausgerichteten Gesellschaft
GroRbritanniens, in der selbst Schulnoten
offentlich gemacht werden, ruft das bei
den einheimischen Briten, die sich immer
noch zu zwei Drittel der Working Class
zugehorig fuhlen, weniger Neid als Aner-
kennung hervor.

Ethnische Konflikte brechen eher unter-
einander (etwa bei Mischehen oder ge-
genuber den Kindern) als mit der alteinge-
sessenen Bevolkerung auf und entstehen
vor allem dort, wo extreme Positionen
des Islam vertreten werden. Auch die bri-
tische Regierung ist sehr um Integration
der Zuwanderer und ihrer Nachkommen
bemiiht, die in der Praxis oft Jahrzehnte
dauert und eher ein tolerantes Nebenein-
ander bedeutet. Holger Twele

Literaturhinweis:
Bundeszentrale fir politische Bildung
(Hg.): Informationen zur politischen Bil-

dung, Heft 262, GroRbritannien, Bonn
1999
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Raus aus dem Doéner-Ghetto
Shell Jugendstudie 2000 (2)

Rund 1,7 Millionen Jugendliche unter 18
Jahren und ohne deutschen Pass leben in
Deutschland. Die Statistik differenziert
nicht nach Aussiedlern und Eingebirger-
ten, nicht nach Doppelstaatsbirgerschaft
oder Asylbewerbern und Kriegsflichtlin-
gen. Diese Jugendlichen wachsen ge-
meinsam mit den Deutschen auf, besu-
chen die gleichen Schulklassen, gehen
gemeinsam zur Lehre. Aber ihre Wohnun-
gen liegen oft nicht im gleichen Viertel,
sie gehen in verschiedene Diskos, haben
unterschiedliche Treffpunkte, denken
Uber Familie, Religion, Tradition anders.
Die jungen Deutschen und die ,auslandi-
schen Jugendlichen” — was haben sie ge-
meinsam, was trennt sie?

Eine neue olympi-

sche Disziplin?




Zum ersten Mal hat eine Shell Jugendstu-
die ausléandische Jugendliche gemeinsam
mit ihren deutschen Altersgenossen be-
fragt. Eines der wichtigsten Ergebnisse:
Das Attribut ,multikulturelle Gesellschaft”
trifft auf Deutschland nur sehr einge-
schrankt zu. Deutsche und ausléndische
Jugendliche haben in ihrer Freizeit wenig
miteinander zu tun — und sie vermissen
das auch kaum. In den neuen Bundeslan-
dern gibt es kaum Auslander, in den alten
leben auslandische Familien vor allem in
den Stadten. Hochzeiten zwischen den
Kulturen sind eine Ausnahme, tiirkische
Madchen heiraten nach wie vor Tirken
(wenn auch lieber die in Deutschland ge-
borenen). Viele tirkische Jungen pflegen
eine Macho-Kultur, die ganz in der Traditi-
on ihrer Vater steht. Familien auslandi-
scher Herkunft halten starker zusammen,
die Rollenverteilung zwischen Mann und
Frau, mannlichen Nachkommen und ihren
Schwestern ist klar definiert.

Wer aus dieser knappen Zustandsbe-
schreibung den Schluss zieht, die Integra-
tion sei gescheitert, denkt zu kurz. ,Das
ist der Fehler im Ansatz der meisten Aus-
lander-Studien”, kritisiert Arthur Fischer,
der Leiter des Psydata-Instituts in Frank-
furt/Main, das die Studie erarbeitet hat.
,Diese Studien gehen davon aus, dass
den auslandischen Jugendlichen etwas
fehle, dass sie zwischen den Kulturen zer-
rieben, Zuhause, in der Offentlichkeit, im
Beruf unter Druck gesetzt werden.”

Die Shell Jugendstudie 2000 geht einen
anderen Weg: Sie lasst sich radikal auf
die Sichtweisen der Jugendlichen ein.
Und dabei kommt heraus, dass die Ju-
gendlichen ausléandischer Herkunft langst
gelernt haben, mit Gegenséatzen zu leben
und von beiden Seiten zu profitieren. Sie
sind es leid, sich von deutschen Sozial-
padagogen bemitleiden zu lassen, wollen
aus dem ,Doner-Ghetto” raus, werden
Bundestagsabgeordnete, fihren die be-
sten Trend-Lokale, arbeiten in deutsch-
turkischen Reiseblros oder Banken, ge-
ben Zeitschriften heraus, studieren Turko-
logie und drehen Filme. Zwei Sprachen,
zwei Kulturen, zwei Lebenswelten — und
sie sind stolz darauf.

Zwar geht es nicht allen so gut. Die so-
zialen Gegensatze sind scharfer als unter
den Deutschen: Die Arbeitslosenquote
unter den Ausléandern liegt mit 20 Prozent
doppelt so hoch wie bei den Deutschen,
drei Viertel der arbeitslosen Auslander ha-
ben keine abgeschlossene Berufsausbil-
dung, die auslandischen Jugendlichen ha-
ben immer noch schlechtere Abschliisse
und damit geringere Startchancen. Aber
der Trend zu héheren Schulabschliissen
ist vorhanden.
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Warum ist in den neuen Bundeslandern
eine feindliche Stimmung gegeniiber Aus-
landern so verbreitet? Die Shell-Studie hat
es vermieden, ,Auslanderfeindlichkeit”
zum Thema zu machen. Arthur Fischer:
~Wer davon spricht, sollte definieren, was
er darunter versteht.” Auch wenn im
Schnitt 62 Prozent der deutschen Ju-
gendlichen meinen, der Anteil von Aus-
landern in Deutschland sei zu hoch, sei
das kein Beleg fiir Auslanderfeindschaft.
Die Zahl gibt ,nicht unbedingt eigene
konkrete Erfahrungen, sondern eher so
etwas wie eine allgemeine Stimmung
oder allgemeine Beflirchtungen wieder.”
Xenophobie sei kein typisches Jugend-
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problem, sondern eine ,Erscheinung, die
ebenso bei Erwachsenen zu konstatieren

H “u

Ist”.

Nicht die ,Attraktivitat rechtsextremer
Milieus oder autoritarer Verhaltensmu-
ster” sei fur fremdenfeindliche Motive
verantwortlich zu machen, sondern ,die
Angst vor eigener Arbeits- und Chancen-
losigkeit, die sich in der These von der
Konkurrenz zu Asylanten und Auslandern
niederschlagt”. Eine geeignete politische
Gegenstrategie ergebe sich allein aus ei-
nem arbeits- und ausbildungsplatzbezo-
genen Programm.

Volker Thomas

Quelle:
Bundeszentrale fir
politische Bildung
(Hg.): Kinofenster
Ausgabe 5/00 vom
6. Mai 2000.

Siehe auch unter:
www.kinofenster.de



Was ist ein Kino-Seminar?

Ein Kino-Seminar kann Maoglichkeiten er-
offnen, Filme zu verstehen.

Es liefert auRerdem die Chance zu facher-
Ubergreifendem Unterricht far Schuler
schon ab der Grundschule ebenso wie fir
Gesprache und Auseinandersetzungen im
aulRerschulischen Bereich. Das Medium
Film und die Facher Deutsch, Gemein-
schafts- und Sachkunde, Ethik und Religi-
on kénnen je nach Thema und Film kom-
biniert und verknipft werden.

Umfassende Information und die Einbezie-
hung der jungen Leute durch Diskussio-
nen machen das Kino zu einem lebendi-
gen Lernort. Die begleitenden Film-Hefte
sind Grundlage fir die Vor- und Nachbe-
reitung.

Filme spiegeln die Gesellschaft und die
Zeit wider, in der sie entstanden sind. Ba-
sis und Ausgangspunkt fir ein Kino-Semi-
nar sind aktuelle oder themenbezogene
Filme, z. B. zu den Themen: Natur, Ge-
walt, Drogen oder Rechtsextremismus.

Das Kino eignet sich als positiv besetzter
Ort besonders zur medienpadagogischen
Arbeit. Diese Arbeit hat innerhalb eines
Kino-Seminars zwei Schwerpunkte.

1. Filmsprache

Es besteht ein grolRer Nachholbedarf fir
junge Menschen im Bereich des Mediums
Film. Filme sind schon fir Kinder ein fas-
zinierendes Mittel zur Unterhaltung und
Lernorganisation.

Es besteht aber ein enormes Defizit hin-
sichtlich des Wissens, mit dem man Filme
beurteilen kann.

Was unterscheidet einen guten von einem
schlechten Film?

Welche formale Sprache verwendet der
Film?

Wie ist die Bildqualitat zu beurteilen?
Welche Inhalte werden Uber die Bilder-
sprache transportiert?

2. Film als Fenster zur Welt

Uber Filme werden viele Inhalte vermit-
telt:

Soziale Probleme einer multikulturellen
Gesellschaft, zwischenmenschliche Be-
ziehungs- und Verhaltensmuster, Ge-
schlechterrollen, der Stellenwert von Fa-
milie und Peergroup, ldentitatsmuster,
Liebe, Glick und Unglick, Lebensziele,
Traumklischees usw.

Die in einem Kino-Seminar offerierte Dis-
kussion bietet Kindern und Jugendlichen
die Méglichkeit, gesellschaftliche Pro-
blembereiche und die im Film angebote-
nen Lésungsmoglichkeiten zu erkennen
und zu hinterfragen. Sie kdnnen sich also
bewusst zu den Inhalten, die die Filme
vermitteln, in Beziehung setzen und ihren
kritischen Verstand in Bezug auf Film-
sprache und Filminhalt schérfen.

Das ist eine wichtige Lernchance, wenn
man bedenkt, dass Filme immer stéarker
unsere soziale Realitdt beeinflussen und
unsere Lebenswelt pragen.
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Bundesministerium . e . Bundeszentrale
% fiir Familie, Senioren, Frauen II’ISt‘Itl‘It fur Kino fur politische
und Jugend und Filmkultur Bildung

KINO GEGEN GEWALT

Filmgeschichten von Toleranz und Intoleranz,
Mitlaufern und Standhaften,
Wegsehen und Handeln,

Angst und Zivilcourage

Filme zum Diskutieren

| Geschichten aus der Zeit des Nationalsozialismus
II' Von Auslanderfeindlichkeit, Rassismus und Intoleranz
Il Jugend und Gewalt — Gewaltbereitschaft heute

KINO GEGEN GEWALT ist ein Projekt der Bundeszentrale fir politische Bildung und des Instituts flr
Kino und Filmkultur. Es ist Teil des Aktionsprogramms der Bundesregierung ,Jugend fiir Toleranz
und Demokratie — gegen Rechtsextremismus, Fremdenfeindlichkeit und Antisemitismus” und wird
mit Unterstltzung des Bundesministeriums fir Familie, Senioren, Frauen und Jugend sowie der Film-
verleiher und in Kooperation mit der AG KINO durchgeftihrt.
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