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MEDIENMUNDIGKEIT

Nichts pragt unsere Zeit mehr als die Revolution der modernen Medien. Im Zen-
trum der modernen Mediengesellschaft steht der Kinofilm. Wie Lesen und
Schreiben zu den fundamentalen Kulturtechniken gehort, so gehort das Verste-
hen von Filmen und das Erkennen ihrer formalen Sprache zu den Kulturtechni-
ken des neuen Jahrhunderts. Film bekommt mehr und mehr Bedeutung fir die
Einschatzung und Beurteilung der sozialen Realitat, fir die lebensweltliche Ori-
entierung und die Identitatsbildung. Das Geschichtsbewusstsein, das nationale
Selbstverstandnis und das Verstédndnis fremder Kulturen werden in Zukunft
mehr und mehr vom Medium Film mitbestimmt.

Es ist ein groRes Defizit, dass junge Menschen heute viel zu wenig vom Medi-
um Film wissen. Die Fahigkeit, auch im Medium der faszinierenden Unterhal-
tung den kritischen Blick nicht zu verlieren, die Fahigkeit, die Qualitat eines
Films beurteilen zu kénnen, die Fahigkeit zur Differenzierung des Visuellen, des
Imaginaren und des Dokumentierten wird in Zukunft mit entscheidend sein fir
die Entwicklung unserer Medien-Gesellschaft.

Fir den padagogischen Bereich sind somit die Vermittlung von Medienkompe-
tenz und Filmsprache von Bedeutung. Film ist Unterhaltung, Film ist aber auch
Fenster zur Welt, Erzieher, Vorbildlieferant und MalRgeber. Medienkompetenz
ist eine Notwendigkeit und gehort zu den modernen Kulturtechniken. Kino als
Lesesaal der Moderne ist Ort der Unterhaltung und der Filmbildung. Kino ist
Lernort.

Die Bundeszentrale fiir politische Bildung und das Institut fir Kino und Filmkul-
tur stellen sich die Aufgabe, diesen Lernort zu besetzen, die Medienmiindigkeit
zu fordern und die Bemihungen um einen bewussten und engagierten Umgang
mit Film und Publikum zu unterstiitzen.

Jposas Zﬁgf JaA LDatl

Horst Walther
Prasident der Bundeszentrale Leiter des Instituts far
fur politische Bildung Kino und Filmkultur

Die Bundeszentrale fir politische Bildung stellt in einer immer komplexer werdenden Welt moderne Wissens-
inhalte zur politischen Orientierung zur Verfliigung. Mit ihren Bildungsangeboten foérdert sie das Verstandnis
politischer Sachverhalte, festigt das demokratische Bewusstsein und starkt die Bereitschaft zur politischen
Mitarbeit. Sie veranstaltet Seminare, Kongresse und Studienreisen, gibt Blcher, Zeitschriften, Schriftenreihen
und multimediale Produkte heraus und fordert Trager der politischen Bildungsarbeit.

Das INSTITUT fir KINO und FILMKULTUR wurde im Jahr 2000 als Verein mit Sitz in Kéln gegriindet. Es fiihrt
Kino-Seminare durch, erstellt Film-Hefte, organisiert Veranstaltungen und erstellt Programme. Es erschlie3t
den Lernort Kino und bildet eine Schnittstelle zwischen Kinobranche und Bildungsbereich.
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Die Jury

A Time to Kill

USA 1996

Regie: Joel Schumacher, nach der Romanvorlage von John Grisham

Kamera: Peter Menzies Jr.

Darsteller: Matthew McConaughey (Jake Tyler Brigance), Sandra Bullock (Ellen Roark),
Samuel L. Jackson (Carl Lee Hailey), Kevin Spacey (D.A. Rufus ‘Rufie’ Buckley),
Oliver Platt (Harry Rex Vonner), Charles Dutton (Sheriff Ozzie Walls),

Brenda Fricker (Ethel Twitty), Donald Sutherland (Lucien Wilbanks),

Kiefer Sutherland (Freddie Lee Cobb) u. a.

Lange: 143 Min.

FSK: ab 12 J.
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DIE JURY

Inhalt
@ Grolend und dosenbiertrinkend
fahren zwei weiRe Rednecks” an
einem sonnigen Nachmittag durch ein
schwarzes Wohnviertel der Kleinstadt
Canton im Stden des US-amerikanischen
Bundesstaates Mississippi. Sie machen
sich einen Spal daraus, aus dem fahren-
den Auto Bierdosen auf schwarze Ju-
gendliche und die Hauser der Schwarzen
zu werfen. Auf einer abgelegenen Land-
stral3e entdecken sie ein junges schwar-
zes Madchen, die zehnjéhrige Tonya Hai-
ley, die mit Einkadufen aus der Stadt auf
dem Weg nach Hause ist. Die beiden
Méanner werfen eine Bierdose nach ihr,
Uberfallen sie, verschleppen sie, fesseln,
vergewaltigen und misshandeln sie.
SchlieBlich versuchen sie, sie zu erhan-
gen, doch der Ast, an dem der Strick be-
festigt ist, bricht ab.

“ Als Rednecks wurden urspriinglich arme
weilRe Farmer im Stiden der USA bezeich-
net. Inzwischen wird der Begriff jedoch
auch als negativ wertende Bezeichnung
extrem konservativer, gewalttatiger und
ungebildeter weilRer US-amerikanischer
Landbewohner verwendet.
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Tonya Uberlebt, kdrperlich und seelisch
schwer verletzt. lhre beiden Vergewalti-
ger, Billy Ray Cobb und James Louis
~Pete” Willard werden schnell ermittelt
und festgenommen. In einem Gesprach
mit dem talentierten jedoch noch wenig
etablierten jungen weillen Anwalt Jake
Tyler Brigance deutet Tonyas Vater, Carl
Lee Hailey, an, dass er vor hat, die beiden
Manner zu téten. Er erinnert an einen Fall
vor einem Jahr, in dem vier WeilRe ange-
klagt waren, ein kleines schwarzes Mad-
chen vergewaltigt zu haben, jedoch frei-
gesprochen wurden. Jake redet mit seiner
Frau Carla Gber das Gesprach mit Tonyas
Vater. Carla fordert Jake auf, dem Sheriff
davon zu berichten. Jake scheint dazu be-
reit, doch, wie sich spéater herausstellen
wird, tut er es nicht.

Carl Lee macht seine Andeutungen wahr,
auf dem Weg zur Verhandlung erschiefl3t
er die beiden Manner im Gerichtsgeb&u-
de. Ein weil3er Polizist wird dabei so
schwer verwundet, dass ihm im Kranken-
haus ein Bein abgenommen werden muss.




Die Verteidigung hat

Jake Ubernimmt die Verteidigung Carl
Lees. Unterstlitzt wird er dabei von der
aus Boston stammenden Ellen Roark, die
an der ,Ole Miss” Universitat in Jackson
Jura studiert. Nachdem sie Jake etliche
nltzliche juristische Hinweise gegeben
hat, schafft sie es endlich, dass Jake sie
an dem Fall, der sie brennend interessiert,
beteiligt. Zudem steht ihm der brillante
Jurist, Lucien Wilbanks als Berater im
Hintergrund zur Seite, dem, weil er Polizi-
sten angriff, die bei einem Olstreik eine
Menschenkette trennten, die anwaltliche
Zulassung entzogen wurde. Die schwar-
zen Vertreter der Gesellschaft zur Gleich-
stellung von Schwarzen betrachten Carl
Lees Fall als Politikum und erwarten vom
Ausgang des Falles grof3e politische Wir-
kung. Um zu erreichen, dass Carl Lee -
ebenso wie es vermutlich bei einem Wei-
Ben der Fall ware — freigesprochen wird,
versuchen sie ihm, einen renommierten
Anwalt zu vermitteln. Carl Lee lehnt je-
doch ab und vertraut weiterhin auf Jake.
Jake, dessen juristischer Gegenspieler,
der skrupellose Staatsanwalt Rufus Buck-

ley, die Todesstrafe flir Carl Lee fordert,
sieht sich, nachdem sein Antrag auf Ver-
legung des Verhandlungsortes abgelehnt
wurde, mit einer rein weiRen Jury kon-
frontiert. Jakes Strategie besteht darin,
auf Unzurechnungsfahigkeit zu pladieren
und dadurch einen Freispruch zu erwir-
ken. Mit einer rein weilRen Jury stehen die
Chancen darauf jedoch schlecht.

Unterdessen stellt Freddie Lee Cobb, der
rassistische Bruder des von Carl Lee geto-
teten Billy Ray, Kontakt zum Ku-Klux-Klan
(K.K.K.) her und griindet eine Ortsgruppe
des K.K.K., die es sich zum Ziel setzt, die
Hinrichtung Carl Lees zu erwirken und je-
den mit Gewalt daran zu hindern, ihn zu
verteidigen. Jake und seine Sekretérin
werden telefonisch bedroht, in Jakes
Haus wird ein brennendes Kreuz aufge-
stellt, ein Bombenanschlag auf Jakes
Haus kann nur knapp vereitelt werden.
Jakes Frau Carla und ihre gemeinsame
Tochter Hannah verlassen Canton aus
Angst vor weiteren Ubergriffen und zie-
hen zu Carlas Eltern.
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Die gewalttatigen Aktionen der Klan-Mit-
glieder nehmen zu und werden immer
brutaler. Der Ehemann von Jakes Sekretéa-
rin wird zusammengeschlagen und stirbt
an einem Herzinfarkt. Der latente weil3e
Rassismus verlagert sich mehr und mehr
auf die StralRe. Bei Demonstrationen von
Ku-Klux-Klan-Mitgliedern auf der einen
und schwarzen Birgerrechtlern auf der
anderen Seite kommt es zu gewaltsamen
Auseinandersetzungen. In der Nacht vor
Prozessbeginn wird Jakes Haus vom Ku-
Klux-Klan abgefackelt. Schwere Rassen-
unruhen drohen und die Armee riickt mit
Panzerwagen in Canton ein. Im Verlaufe
des Prozesses wird auf Jake geschossen
und ein Polizist dabei schwer verletzt, El-
len wird von K.K.K.-Mitgliedern entfiihrt
und entrinnt nur knapp dem Tode.

Der Prozess nimmt einen wechselhaften
Verlauf. Der Polizist, den Carl Lee verse-
hentlich angeschossen hatte, sagt aus,
dass er keinen Groll gegen Carl Lee hege,
da er selbst an dessen Stelle nicht anders
gehandelt hatte. Jake gelingt es mit El-
lens Hilfe einen Sachverstandigen des
Staatsanwaltes, der aussagt, dass Carl
Lee zum Zeitpunkt der Tat zurechnungs-
fahig gewesen sei, unglaubwirdig er-
scheinen zu lassen. Dasselbe gelingt
Buckley jedoch bei einem Sachverstandi-
gen der Verteidigung, der das Gegenteil
behauptet. Carl Lee lasst sich von Staats-
anwalt Buckley zur Aussage hinreilden,
dass die beiden Méanner den Tod verdient
hatten und er hoffe, sie schmorten in der
Holle. Die Geschworenen, die bereits an-
fangs mehrheitlich von Carl Lees Schuld
Uberzeugt waren, sind vor den Schluss-
pladoyers schlieBlich geschlossen dieser
Meinung. Jake versucht, Carl Lee klar zu
machen, dass es das Beste sei, auf schul-
dig und auf Totschlag zu pladieren, aber
Carl Lee lehnt ab. Er macht Jake klar,
dass er ihn nur deshalb als seinen Anwalt
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gewahlt hat, weil er ihn zu den Bdésen,
den Feinden, den WeilRen rechnet: ,Sie
waren nie in meinem Viertel ... unsere
Tochter werden nie miteinander spielen.”
Nur dadurch, dass Jake ebenso denkt wie
die Jury und in Carl Lee in erster Linie ei-
nen Schwarzen sieht, rechnet sich Carl
Lee eine Chance aus, dass es Jake gelin-
gen konnte, die Geschworenen-Jury zu
beeinflussen. Er fordert Jake auf, ein Pla-
doyer zu halten, das ihn, Jake, als Ge-
schworenen Uberzeugen wirde.

Jake hélt daraufhin ein zu Trénen rihren-
des Pladoyer, in dem er noch einmal die
schrecklichen Leiden schildert, die die bei-
den von Carl Lee erschossenen Méanner
der kleinen Tonya zugefligt haben. Dabei
werden zum ersten Mal im Film die furcht-
baren Einzelheiten der Tat bekannt.

Jake beendet sein ergreifendes Schluss-
pladoyer mit den Worten: ,Stellen Sie
sich bitte die Kleine vor. — Und nun stel-
len Sie sich vor, sie sei weil3.” Jakes Pla-
doyer fihrt zum Freispruch. Der Film en-
det mit einem Grillfest bei den Haileys, zu
dem Jake mit seiner Familie erscheint.
Die beiden Téchter von Jake und Carl Lee
spielen miteinander und die beiden Man-
ner lacheln sich versohnlich und hoff-
nungsvoll an.

Gegenspieler




DIE JURY

Problemstellung
In DIE JURY dreht sich alles um

@ die Frage nach Gerechtigkeit.

Kann es in einem noch immer von Rassis-
mus gepragten Staat, in dem es weil3en
Richtern, Staatsanwalten, Anwaélten und
Geschworenen weniger darum geht, ihre
eigenen Vorurteile zu Gberwinden, um da-
durch eine rassen-unabhangige Rechts-
sprechung zu garantieren, als vielmehr
darum, ihre eigenen Karrieren und Eitel-
keiten zu pflegen, fir Schwarze Gerech-
tigkeit vor Gericht geben? Bereits anfangs
beantwortet DIE JURY diese Frage mit
nein. Ein Jahr bevor Carl Lees Tochter
vergewaltigt wurde, wurden vier weil3e
Vergewaltiger eines schwarzen Madchens
freigesprochen. Carl Lee, so lasst es der
Film erscheinen, nimmt also das Gesetz
selbst in die Hand. Und um wenigstens
ihm Gerechtigkeit widerfahren zu lassen,
wird auch im Weiteren das Gesetz stan-
dig umgangen oder zur subjektiven Beein-
flussung der Jury missbraucht, anstatt
der Wahrheitsfindung zu dienen. Jakes
Schlusspladoyer ist im Grunde eine Bank-
rotterklarung des US-amerikanischen
Rechtsstaates, wenn Jake die Geschwo-
renen dazu aufruft, weniger auf ,juristi-
sche Winkelziige” zu achten, als auf das,
was ihr ,Herz” ihnen sage. Der Objekti-
vierungsversuch des Gerechtigkeitsbe-
griffes durch seine soziale Institutionali-
sierung im US-amerikanischen Rechts-
system ist damit gescheitert. Dass das
Faustrecht des Einzelnen zur Durchset-
zung subjektiven Gerechtigkeitsempfin-
dens auf Dauer keine Losung sein kann,
deutet der Film an manchen Stellen zwar
an, macht es aber durch sein vereinfach-
tes Gut-Bdse-Schema zu wenig deutlich.
Er wirft jedoch die wichtige Frage auf,
unter welchen Umstanden es entschuld-
bar, ja vielleicht sogar notwendig ist, gel-
tende Gesetze zu verletzen, um héhere
Werte zu verteidigen. Der Film verweist
damit auf einen Widerspruch zwischen

Gesetz und hoherer Moral. Er zeigt jedoch
nur einen kurzfristigen und problemati-
schen Ausweg zur Verteidigung der Moral
Uber verschiedene Formen des Gesetzes-
missbrauches. Eine langfristige Perspekti-
ve fir die Erreichung einer moralischen
Gesetzgebung und Rechtssprechung ent-
wirft er leider nicht. Ebenso wenig thema-
tisiert er das Spannungsfeld zwischen
Moral und Toleranz und die Schwierigkeit
der Bildung eines gesamtgesellschaftli-
chen moralischen Konsenses. Indem die
patriarchale Kleinfamilie in DIE JURY als
Sinnbild der Moral fungiert, vermittelt der
Film gleichzeitig Intoleranz gegeniber so-
zialen Lebensgemeinschaften jenseits des
amerikanischen Mythos. Trotz oder gera-
de wegen dieser Ungereimtheiten bildet
DIE JURY eine hervorragende Basis zur
differenzierten Diskussion der kaum zu
beantwortenden Fragen: Was ist Gerech-
tigkeit? Und wie lasst sie sich erreichen?
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DIE JURY

Fragen

? In Hollywood-Produktionen symbolisiert die Kleinfamilie haufig die
Kernzelle des amerikanischen Gesellschaftsmythos. Welche Rolle spielt
die Kleinfamilie in DIE JURY Warum ruft Tonya nach ihrem Vater und
nicht nach ihrer Mutter? Inwiefern erscheint Carl Lee Haileys Tat als
eine Verteidigung seiner Familie und damit des amerikanischen Pionier-
traumes? Ist sie das wirklich?

? In der Nacht vor Beginn des Prozesses brennt der Ku-Klux-Klan Jakes
Haus nieder. Am anderen Morgen stébert er verzweifelt in den Uberre-
sten und findet ein Bild, auf dem er mit seiner Frau und seiner Tochter
abgebildet ist. Sein Freund Harry Rex rat ihm aufzugeben. Aber am
Ende der Szene taucht der von Harry Rex schon totgesagte und von
Jake verzweifelt gesuchte Hund Max wieder auf. Was symbolisieren
Max und das Bild an dieser Stelle?

? Carl Lee fragt Jake noch bevor er die beiden Vergewaltiger seiner
Tochter erschiel3t: ,Was wiirden Sie tun?” Wieso ware die Situation
far Jake eine andere als flir Carl Lee? Hatte Carl Lee die beiden Manner
auch dann getotet, wenn er auf die Gerechtigkeit der Justiz vertraut
hatte? Wieso vertraut er nicht auf sie?

? Carl Lee durchbricht, indem er Selbstjustiz austibt, das Gewaltmonopol
des Staates. Welche Griinde sprechen dafiir? Welche dagegen? Inwie-
fern spielt es dabei eine Rolle, dass Carl Lee Schwarzer ist und die
Vergewaltiger seiner Tochter Weil3e sind?

? Ist Carl Lees Tat verstandlich? Ist sie richtig oder falsch? Wie sollte das
Urteil ausfallen?

? Nachdem Carl Lee seine Tochter geracht hat, méchte Freddie Lee Cobb
den Tod seines von Carl Lee erschossenen Bruders rachen. Inwiefern
haben Carl Lee und Freddie Lee dieselben Beweggriinde fiir ihre Rache?
Worin unterscheiden sich ihre Beweggriinde? Gegen wen richtet sich
die jeweilige Rache?

? Was trennt, was verbindet die Selbstjustiz des Klans mit der Carl Lees?
? Nach seiner Verhaftung sagt Carl Lee zu Jake: ,lch glaube, dass sehr
viele Menschen die andauernden Vergewaltigungen leid sind. Die haben

sicher Verstandnis fir einen Mann, der das Gesetz in die Hand genom-
men hat.” Haben sie das wirklich?
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Welche Rolle spielt das Gesetz flir die Protagonisten? Zahle moéglichst
viele Situationen auf, in denen auch die Anwalte, Richter, Polizisten
und Geschworenen sich nicht an die gesetzlichen Spielregeln halten
oder versuchen, Gesetze zu umgehen bzw. fir ihre Zwecke zu miss-
brauchen! Wozu fihrt dies?

Worum geht es Jake? Warum Ubernimmt er den Fall? Wandeln sich
seine Motive im Verlaufe der Handlung?

Als Jake von mehreren Reportern gefragt wird, ob er der Verteidiger
Carl Lee Haileys sei, zogert er einen Moment und sagt dann ja. An-
schlieBend betont er den Reportern gegeniber die richtige Schreibwei-
se seines Namens: ,Brigance mit einem G.” Was zeigt das?

In einem Gesprach mit Ellen beflirwortet Jake die Todesstrafe fir die,
die es verdienen. Auf die Frage Ellens, wie er dann entscheiden wirde,
wer hingerichtet wird und wer nicht, antwortet Jake: ,Ganz einfach:
Sie sehen sich das Verbrechen an und dann den Verbrecher. Sagen wir
ein Crack-Dealer knallt einen verdeckten Ermittler ab. Tja, den schnallt
man mit dem Arsch an den Stuhl und legt den Schalter um.” Ist das wirk-
lich so einfach? Welche Gefahren bergen solche Pauschalurteile? War-
um lasst sich auf die Frage, ob ein Mensch den Tod verdient in Wirklich-
keit nie eine eindeutige Antwort finden? Wieso erscheint das im Film
eher moglich? Was bedeutet das fiir die Bewertung der Todesstrafe?

In demselben Gesprach sagt Jake zu Ellen: ,Ich glaube weder an Ver-
gebung noch an Rehabilitation. Ich glaube an Sicherheit. Ich glaube an
Gerechtigkeit.” Sind Sicherheit und Gerechtigkeit Gberhaupt denkbar
ohne Vergebung und Rehabilitation? Was wiirde passieren, wenn es
eine Vergebung und keine Rehabilitation gdbe? Wie lassen sich Ver-
gebung und Gerechtigkeit miteinander vereinbaren?

An einer Stelle sagt Lucien zu Jake: ,Wissen Sie, Sie kénnen diesen
Fall gewinnen und die Gerechtigkeit obsiegt, Sie kdnnen ihn verlieren
und die Gerechtigkeit obsiegt ebenfalls, das ist ein merkwdrdiger Fall.”
Welche Gerechtigkeiten meint Lucien? Was ist die wahre Gerechtig-
keit? Wer entscheidet darliber? Was sagt dieser Satz Gber den Rechts-
staat und dessen Vertreter aus?

Der psychologische Gutachter der Verteidigung sagt: ,,Da sich Mr.
Hailey ... der Realitat seiner Handlungen nicht bewusst war, konnte er
weder die Konsequenzen seiner Handlungen erkennen noch Recht von
Unrecht unterscheiden. Deswegen war er juristisch unzurechnungsfa-
hig.” War er das wirklich? Glaubt Jake tiberhaupt daran? Worum geht

es Jake hier wirklich? -
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? Warum garantieren Gesetze allein keine Gerechtigkeit? Wieso sind Vor-
urteilen, Fehlurteilen und Rassendiskriminierungen gesetzlich nicht bei-
zukommen?

? Was waére anders, wenn die Haileys weild waren und die Vergewaltiger
schwarz?

? Was waére die Voraussetzung daflir, dass Gesetze wirklich zu Gerech-
tigkeit fihrten? Wie muissten sich die Polizisten, Anwalte, Staatsanwal-
te, Richter und Geschworenen verhalten? Worum musste es ihnen ei-
gentlich gehen? Worum geht es ihnen in DIE JURY oft wirklich?

? Ist Jake der Verantwortung gegeniber seiner Familie und seiner Ange-
stellten gerecht geworden? Wie hétte er sich anders verhalten kénnen?
Nach dem Tod ihres Mannes sagt Jakes Angestellte zu ihm: ,Sie haben
unser aller Leben aufs Spiel gesetzt. Sie haben das getan, was Sie ihrer
Meinung nach tun mussten, ohne Riicksicht auf Verluste. Auf manche
wirkt das vielleicht tapfer. Auf mich nicht, Jake. Sie mégen gewinnen.
Aber ich denke, dass wir hier alle Verlierer sind.” Was meint sie damit?

? Wieso kann Carl Lee nicht objektiv Gber die beiden Vergewaltiger sei-
ner Tochter urteilen? Urteilt Jake objektiv? Urteilt die Jury objektiv?
Gibt es eine objektive Gerechtigkeit?

? Wozu fihrt die klischeehafte Darstellung von Gut (Carl Lee) und Bdse
(Billy Ray, ‘Pete’ Willard) im Film? Warum erfahrt man nichts Gber das
Leben von Billy Ray und ‘Pete’ Willard? Inwieweit beeinflusst ihre Dar-
stellung die Bewertung von Carl Lees Tat?

? Rassismus und Gewalt werden in DIE JURY weniger als komplexe so-
ziale Phanomene als vielmehr als einfache personliche Eigenschaften
schlechter Menschen dargestellt. Inwiefern greift diese Darstellung zu
kurz? Inwiefern verhindert eine solche Darstellung vorbeugende Mal3-
nahmen gegen Rassismus und Gewalt?

? Warum kann DIE JURY nicht dem ,Black Cinema“” zugeordnet werden?
Welche Rollen spielen WeilRe, welche Schwarze im Film?

? Was ware anders, wenn der Prozess in Deutschland stattfinden wdirde,
was konnte ahnlich sein?
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Filmisches Erzahlen

DIE JURY ist ein handwerklich konventionell gemachter Hollywood-
Film. Durch die lange Exposition unterbleiben die sonst in Gerichtsdra-
men oft Ublichen Rickblenden. Die vielfaltigen, oft zeitgleich sich
ereignenden und entwickelnden Handlungsstrange werden stattdessen
an mehreren Stellen Gber Parallelmontage miteinander verbunden.
Insgesamt ordnen sich Kamera, Schnitt und Musik weit gehend der
Handlung unter und dienen so in erster Linie der Erzeugung des Ein-
druckes der Unmittelbarkeit und zum Aufbau eines abwechslungsrei-
chen Spannungsbogens.

In den ersten expositionellen Einstellungen des Filmes werden sowohl
Billy Ray Cobb und James Louis ,Pete” Willard als auch Tonya Hailey
und Jake Brigance in die Handlung eingefiihrt. Mit welcher Schnitt-
technik geschieht dies?

Mit welchen filmischen Mitteln wird die Vergewaltigungsszene darge-
stellt? Wie gelingt es in der kurzen filmischen Darstellungszeit den-
noch, das grausame Geschehen zusammenzufassen? Welcher Eindruck
entsteht durch die Art der filmischen Darstellung? Wieso ist die Dar-
stellung nicht voyeuristisch?

Als Carl Lee nach seiner Verhaftung Jake fragt, ob er ihn verteidigen
wird, erfolgt ein Schnitt bevor Jake antwortet. Welche Wirkung wird
dadurch erzielt? In der nachsten Einstellung bezeichnet sich Jake dann
vor den Medien nach leichtem Zdgern als Carl Lees Anwalt. Was fir
ein Eindruck wird durch diese Abfolge der Einstellungen und den
Schnitt hervorgerufen?

Als Rufus Buckley vor den Medien bekannt gibt, dass er fiir Carl Lee
die Todesstrafe fordern wird, wie erscheint er da im Bild? Welchen
Eindruck vermittelt die Kameraperspektive?

Zur selben Zeit als Jake Ellen in ihr Motelzimmer begleitet, legt der
K.K.K. bei Jake zu Hause Feuer. Was bewirkt die parallele Montage
dieser beiden Geschehnisse? Welcher, Gber die zeitliche Einheit hinaus-
gehende, inhaltliche Zusammenhang wird durch den Schnittzusammen-
hang vermittelt?

Wie verhalt sich die Musik zu den Bildern? An welchen Stellen entsteht

Spannung oder das Gefuihl der Bedrohung durch die Musik? An wel-
chen Stellen erzeugt die Musik emotionale Anteilnahme? -
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Adaption der Romanvorlage

Vermutlich auf die Mitarbeit Grishams an der Verfilmung ist zuriickzufihren,
dass sich der Film in den Handlungsabldufen weitgehend an der Romanvorlage
orientiert. Auch finden sich viele der im Buch auftauchenden Charaktere im
Film wieder. Doch trotz seiner beachtlichen Lange kommt der Film nicht ohne
Kirzungen aus. Die Erzahlsituation des Romans kommt einer recht originalge-
treuen Adaption insofern entgegen, dass der Roman sehr visuell erzahlt wird.
Die Charaktere werden meist aus der AuRRenperspektive beschrieben, der Er-
zahler tritt hinter dem Geschehen zurlick und durch unzéhlige Dialoge wird der
Eindruck unmittelbaren Erlebens vermittelt. Dennoch sollte der Film DIE JURY
als ein eigenstandiges filmisches Werk, in das die Romanvorlage einflie3t, be-
trachtet und bewertet werden.

? Am Anfang des Romans wird in wenigen Satzen kurz die kriminelle
Vergangenheit Billy Rays geschildert. Was fir eine Erzdhlsituation ent-
steht dadurch? Wie lieRRe sich eine solche Zusammenfassung im Film
wiedergeben? Welche Auswirkungen hatte das auf die Erzahlsituation?

.? Ebenfalls am Anfang des Romans heil3t es Gber Willard: ,Er galt im
GrofRen und Ganzen als harmloser Kerl ...“. Wie lieRRe sich ein solcher Satz
filmisch umsetzen? Wie prasent ware bei einer direkten Umsetzung der
Erzédhler? Wie konnte dieser Satz indirekt wiedergegeben werden? Was
wirde sich dadurch andern? Wie wird Willard im Film dargestellt?

? Wahrend im Roman die Vergewaltigung detailliert geschildert wird,
wird sie im Film nur zusammengefasst gezeigt. Erst gegen Ende des
Filmes, als Jake den Geschworenen noch einmal das Verbrechen schil-
dert, erfahren die Zuschauer die schrecklichen Details. Welche Wirkung
konnte der Regisseur sich davon versprochen haben?

? Im Roman ist es eine Geschworene, die die anderen Geschworenen
auffordert, die Augen zu schlieen und sich vorzustellen, das vergewal-
tigte Madchen sei weil3 gewesen. Was verandert sich dadurch, dass es
im Film Jake ist? Wieso kénnte der Regisseur diese Handlungsfunktion
der Geschworenen aus dem Buch im Film auf Jake Gbertragen haben?

.? Worin unterscheidet sich das Film- vom Romanende? Welche Auswir-
kungen hat das unterschiedliche Ende auf die jeweilige Geschichte?
Werden im Roman und Film dieselben Geschichten erzahlt?

? Suche weitere wichtige Unterschiede zwischen Buch und Film. Worauf
lassen sich diese zuriickfihren? Welche Auswirkungen haben sie?

? Was verbindet, was trennt den Film DIE JURY vom Roman ,Die Jury”?
Auf der Handlungsebene? Auf der Erzahlebene?

12 ... Film-Heft
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DIE JURY

Materialien

Ku-Klux-Klan (K.K.K.)
@ Der Ku-Klux-Klan (K.K.K.) wurde
1866 in Tennessee, USA als Ge-
heimbund gegriindet. Der Name Ku-Klux-
Klan entstand aus dem griechischen Wort
kuklos = Ring und Klan, da alle sechs
Grinder schottischer Abstammung wa-
ren. Unter Kapuzen verhillt veriibten die
Mitglieder des K.K.K. grausame Massaker
gegen Farbige sowie Attentate gegen Po-
litiker, die sich fir die Umsetzung der An-
ti-Sklaverei-Gesetze in den Sldstaaten
stark machten. Bereits 1870 war der Klan
mit mehr als 500.000 Mitgliedern in allen
Bundesstaaten vertreten. 1882 wurde der
Klan fir verfassungswidrig erklart und mit
militarischem Einsatz zuriickgedrangt.
Wahrend des Ersten Weltkrieges wurde
der Klan in Atlanta, Georgia neu gegriin-
det. 1920 sollen mehr als vier Millionen
Mitglieder dem Klan angehort haben. In
den 60er Jahren sorgte der Klan durch
brutale Aktionen gegen die schwarze Bur-
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gerrechtsbewegung fir Aufsehen. 1989
sollen dem Klan noch 6500 Mitglieder an-
gehort haben. Auch in den 90er Jahren
kam es immer wieder zu Ubergriffen ge-
gen die schwarze Bevdlkerung. Der Klan
ist noch heute in den USA aktiv und steht
vermutlich in Kontakt zu rechtsextremen,
nationalsozialistisch orientierten Terror-
organisationen. Feindbilder des Klans sind
Schwarze, Juden, Hispanoamerikaner,
Asiaten, Homosexuelle, Abtreibungsbe-
farworter und Vertreter der Waffenge-
setzregulierung.

Literatur:

Martin, Roger: AmeriKKKa: Der Ku-Klux-
Klan und die Ultrarechte in den USA.
Hamburg 1996

Randel, William Peirce: The Ku Klux Klan:
A century of infamy. Philadelphia 1965




Rassismus in der US-amerikanischen Justiz

@ ,Neun von zehn Mannern, die
wegen Vergewaltigung getotet
werden, sind schwarz. Von den Gber 500
Menschen, die zwischen 1977 und 1998

in Amerika hingerichtet wurden, haben
Uber 80 Prozent einen WeilRen umge-
bracht, obwohl sich die schwarzen und
weilden Opfer fast die Waage halten.”
Diese Statistik aus Margit Sprechers Buch
~Leben und Sterben im Todestrakt” be-
legt den Rassismus in der US-amerikani-
schen Justiz und die Ungerechtigkeit der
Todesstrafe. In einem Spiegelartikel wird
auf das rassistische Drogenstrafrecht der
USA verwiesen. So wird der Besitz von
Crack, eines relativ billigen Kokainver-
schnittes, das vorwiegend in afro-ameri-
kanischen Wohnvierteln verkauft wird,
harter bestraft als der Besitz des vor-
nehmlich von weif3en Eliten konsumierten
Kokains. Insofern ist auch Jakes Antwort
auf Ellens Frage rassistisch: ,Und wie
entscheiden Sie, wer hingerichtet wird
und wer nicht?” ,,Ganz einfach: Sie sehen
sich das Verbrechen an und dann den
Verbrecher. Sagen wir ein Crack-Dealer
knallt einen verdeckten Ermittler ab. Tja,
den schnallt man mit dem Arsch an den
Stuhl und legt den Schalter um.” Hinge-
richtet wirde wieder einmal der Schwar-
ze, unabhéngig von den rassistischen so-
zialen Umstanden, die mit zu seiner Tat
beigetragen haben kénnten. In den letzten
Worten des in der Nacht vom 22. auf den
23. Juni 2000 wegen Mordes hingerich-
teten Gary Graham alias Shaka Sankofa
heil3t es: ,Ich mdéchte noch einmal wie-
derholen, dass ich Bobby Lambert nicht
getdtet habe. Ich bin ein unschuldiger
Schwarzer, der ermordet werden soll.”

Literatur:

llsemann, Siegesmund von: Wir kennen
nur noch Rache. In: Der Spiegel. 8. Méarz
1999

Sprecher, Margit: Leben und Sterben im
Todestrakt. Zirich 1999
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Zum Regisseur und zum Autor der Romanvorlage

Joel Schumacher

Joel Schuhmacher wurde 1939 in New
York geboren. Dort studierte er an der
Parsons School of Design und arbeitete
als Schaufensterdekorateur. Spater arbei-
tete er als Ausstatter fiir Fernsehwerbe-
spots und schlieBlich als Kostimbildner
beim Film. 1974 inszenierte er mit THE
VIRGINIA HILL STORY seinen ersten
Fernsehfilm. Zu seinen bekanntesten Fil-
men zahlen: ST. ELMO’S FIRE (1985),
THE LOST BOYS (1987), FLATLINERS
(1990), FALLING DOWN (1993), DER
KLIENT (1994), BATMAN FOREVER
(1995), DIE JURY (1996), BATMAN &
ROBIN (1997), 8MM (1999).

John Grisham

John Grisham wurde 1955 in Jonesboro,
Arkansas geboren. Er wuchs in Southa-
ven, Mississippi auf und studierte bis
1977 an der Mississippi State University
Betriebswirtschaft. AnschlieBend studier-
te er bis 1981 an der University of Mis-
sissippi Jura. Zehn Jahre arbeitete er in
Southaven als Strafverteidiger und Fach-
mann fir Schadensersatzprozesse. 1989
erschien mit ,A Time to Kill” (,Die Jury”)
sein erster Roman. Es folgten die Romane
,Die Firma”, , Die Akte”, ,Der Klient” und
»~Der Regenmacher”.

Hauptdarsteller
Sandra Bullock
und Matthew

McConaughey
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DIE JURY

Literaturhinweise

Zum Thema Rassismus und
Fremdenfeindlichkeit

Ahlheim, Klaus: Der unbequeme Fremde
— Fremdenfeindlichkeit in Deutschland —
empirische Befunde. Schwalbach/Ts.
1999

Althoff, Martina: Die soziale Konstruktion
von Fremdenfeindlichkeit. Wiesbaden
1998

Autrata, Otger (Hg.): Theorien liber Ras-
sismus. Eine Tubinger Veranstaltungsrei-
he. Hamburg 1989

Bader, Veit-Michael: Rassismus, Ethnizi-
tat, Burgerschaft — Soziologische und phi-
losophische Uberlegungen. Miinster 1995

Balibar, Etienne / Wallerstein, Immanuel:
Rasse Klasse Nation. Hamburg 1990

Boversen, Fritz: Den Umgang mit Frem-
den neu lernen Aufsatze zur Uberwin-
dung der Gewalt. Bielefeld 1997

Brodorotti, Helen von: Rassismus und
deutsche Asylpolitik — Deutschland wo-
hin?! Frankfurt/Main 1995

Butterwegge, Christoph: Rechtsextremis-
mus, Rassismus und Gewalt: Erklarungs-
modelle in der Diskussion. Darmstadt
1996

Forschungsgesellschaft Flucht und Migra-
tion FFM (Hg.): ,Sie behandeln uns wie
Tiere”. Rassismus bei Polizei und Justiz in
Deutschland. FFM Heft 4. Berlin, Gottin-
gen o. J.

Forschungsinstitut der Friedrich-Ebert-
Stiftung (Hg.): Die soziale und politische
Partizipation von Zuwanderern in der Bun-
desrepublik Deutschland. Gesprachskreis

Arbeit und Soziales, Bonn 1998. Uber:
Friedrich-Ebert-Stiftung, Abteilung Arbeit
und Sozialpolitik, 53170 Bonn

Fuchs, Gabriele (Hg.): Interkulturelles Zu-
sammenleben aber wie? —Auseinander-
setzung mit alltédglichem und institutiona-
lisiertem Rassismus. Innsbruck 1994

Hall, Stuart: Rassismus und kulturelle
Identitdt. Hamburg 1994

Koch, Ralf: ,Medien mégen’s weil3”: Ras-
sismus im Nachrichtengeschéaft; Erfahrun-
gen von Journalisten in Deutschland und
den USA. Miinchen 1996

Kossek, Brigitte: Gegen-Rassismus — Kon-
struktionen, Interaktionen, Interventionen.
Hamburg 1999

Nestvogel, Renate: ,Fremdes” oder ,Eige-
nes”? — Rassismus, Antisemitismus, Ko-
lonialismus, Rechtsextremismus aus Frau-
ensicht. Frankfurt/Main 1994

Rojzman, Charles: Der Hass, die Angst
und die Demokratie — Einfihrung in eine
Sozialtherapie des Rassismus. Miinchen
1997
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Stolz, Jorg: Soziologie der Fremdenfeind- Zu diesem Film siehe auch:
lichkeit — Theoretische und empirische www.kinofenster.de
Analysen. Frankfurt/Main 2000

Terkessi, Mark: Psychologie des Rassis-
mus. Wiesbaden 1998

Wasmuth, Jennifer: Zwischen Fremd und
Feindbildern — Interdisziplindre Beitrdge zu
Rassismus und Fremdenfeindlichkeit.
Minster 2000

Zerger, Johannes: Was ist Rassismus? —
Eine Einflhrung. Géttingen 1997

Rathzel, Nora: Theorien tber Rassismus.
Hamburg 2000

Und das soll ich
jetzt alles lesen?
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Was ist ein

Ein Kino-Seminar kann Maoglichkeiten er-
offnen, Filme zu verstehen.

Es liefert auRerdem die Chance zu facher-
Ubergreifendem Unterricht far Schuler
schon ab der Grundschule ebenso wie fir
Gesprache und Auseinandersetzungen im
aulRerschulischen Bereich. Das Medium
Film und die Facher Deutsch, Gemein-
schafts- und Sachkunde, Ethik und Religi-
on kénnen je nach Thema und Film kom-
biniert und verknipft werden.

Umfassende Information und die Einbezie-
hung der jungen Leute durch Diskussio-
nen machen das Kino zu einem lebendi-
gen Lernort. Die begleitenden Film-Hefte
sind Grundlage fir die Vor- und Nachbe-
reitung.

Filme spiegeln die Gesellschaft und die
Zeit wider, in der sie entstanden sind. Ba-
sis und Ausgangspunkt fir ein Kino-Semi-
nar sind aktuelle oder themenbezogene
Filme, z. B. zu den Themen: Natur, Ge-
walt, Drogen oder Rechtsextremismus.

Das Kino eignet sich als positiv besetzter
Ort besonders zur medienpadagogischen
Arbeit. Diese Arbeit hat innerhalb eines
Kino-Seminars zwei Schwerpunkte.

1. Filmsprache

Es besteht ein grolRer Nachholbedarf fir
junge Menschen im Bereich des Mediums
Film. Filme sind schon fir Kinder ein fas-
zinierendes Mittel zur Unterhaltung und
Lernorganisation.

Kino-Seminar?

Es besteht aber ein enormes Defizit hin-
sichtlich des Wissens, mit dem man Filme
beurteilen kann.

Was unterscheidet einen guten von einem
schlechten Film?

Welche formale Sprache verwendet der
Film?

Wie ist die Bildqualitat zu beurteilen?
Welche Inhalte werden Uber die Bilder-
sprache transportiert?

2. Film als Fenster zur Welt

Uber Filme werden viele Inhalte vermit-
telt:

Soziale Probleme einer multikulturellen
Gesellschaft, zwischenmenschliche Be-
ziehungs- und Verhaltensmuster, Ge-
schlechterrollen, der Stellenwert von Fa-
milie und Peergroup, ldentitatsmuster,
Liebe, Glick und Unglick, Lebensziele,
Traumklischees usw.

Die in einem Kino-Seminar offerierte Dis-
kussion bietet Kindern und Jugendlichen
die Méglichkeit, gesellschaftliche Pro-
blembereiche und die im Film angebote-
nen Lésungsmoglichkeiten zu erkennen
und zu hinterfragen. Sie kdnnen sich also
bewusst zu den Inhalten, die die Filme
vermitteln, in Beziehung setzen und ihren
kritischen Verstand in Bezug auf Film-
sprache und Filminhalt schérfen.

Das ist eine wichtige Lernchance, wenn
man bedenkt, dass Filme immer stéarker
unsere soziale Realitdt beeinflussen und
unsere Lebenswelt pragen.
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Bundesministerium . e . Bundeszentrale
% fiir Familie, Senioren, Frauen II’ISt‘Itl‘It fur Kino fur politische
und Jugend und Filmkultur Bildung

KINO GEGEN GEWALT

Filmgeschichten von Toleranz und Intoleranz,
Mitlaufern und Standhaften,
Wegsehen und Handeln,

Angst und Zivilcourage

Filme zum Diskutieren

| Geschichten aus der Zeit des Nationalsozialismus
II' Von Auslanderfeindlichkeit, Rassismus und Intoleranz
Il Jugend und Gewalt — Gewaltbereitschaft heute

KINO GEGEN GEWALT ist ein Projekt der Bundeszentrale fir politische Bildung und des Instituts flr
Kino und Filmkultur. Es ist Teil des Aktionsprogramms der Bundesregierung ,Jugend fiir Toleranz
und Demokratie — gegen Rechtsextremismus, Fremdenfeindlichkeit und Antisemitismus” und wird
mit Unterstltzung des Bundesministeriums fir Familie, Senioren, Frauen und Jugend sowie der Film-
verleiher und in Kooperation mit der AG KINO durchgeftihrt.

IMPRESSUM:

Herausgeber: INSTITUT fir KINO und FILMKULTUR (IKF) im Auftrag der Bundeszentrale fiir politische Bildung (BpB).
Redaktion: Horst Walther (IKF), Verena Sauvage (BpB). Redaktionelle Mitarbeit: Ute Stauer, Holger Twele (auch Satz und
Layout). Titel und Grafikentwurf: Mark Schmid (des.infekt. blro fiir Gestaltung. Friedenstr. 6. 89073 Ulm).

Druck: Dinodruck + medien GmbH (Schroeckstr. 8. 86152 Augsburg). © Juni 2001

Bildnachweis: Warner Bros.

Anschrift der Redaktion:
Institut fUr Kino und Filmkultur. Mauritiussteinweg 86-88. 50676 Koln
Tel.: 0221 - 530 1418 Fax: 0221 - 953 56975 eMail: www.film-kultur.de



