Tim Blake Nelson, USA 2002
FSK ab 16 Jahren, IKF-Altersempfehlung ab 16 Jahren

Film-Heft von '

Bernhard André und Andreas Kilian

Institut fiir Kino
und Filmkultur



DIE GRAUZONE

Kann ein reales Drama, ein Drama, das sich so furchtbar kein Schriftsteller, kein Dichter
ausdenken kdénnte, klinstlerisch bearbeitet, dsthetisch reformuliert und dramatisiert
werden? Ein reales Drama, das alle Kunst ausléscht. Denn bei der Kunst geht es im
Kern um Menschlichkeit, um Mitmenschlichkeit. Dieses Drama aber hat sich jenseits
des Menschlichen ereignet. Ein Drama des Unmenschlichen — kann daraus ein Stoff
werden? Kann die Todeszone des maschinellen Mordens zum Spielort werden?

Als Dokument erschiittert es alles: Was sind wir denn, ohne Kultur, ohne Empathie,
ohne Miteinander? Die Todeszone, die Mordmaschinerie der organisierten Menschen-
vernichtung, dokumentiert das Grauen. Diese Dokumentation und diese Uberlieferung
sind Bestandteile unserer Geschichte und Kultur als schwarzer Schatten auf der Mit-
menschlichkeit unseres Zusammenlebens. Das Gedenken, das Trauern um das verlorene
Versprechen, das die Menschen sich vor Auschwitz waren, sind Teil unseres Lebens.
Der Ort und seine Geschichte, die mit ihm verbundene Vorstellung, bleiben auch in der
Spielhandlung Anklage. Bleibt in der Spielhandlung die Unertraglichkeit?

/(44./L Dol
Horst Walther Institut fiir Kino
Leiter des Instituts fir Kino und Filmkultur und Filmkultur

Die Autoren

Bernhard André ist Filmjournalist und Medienreferent und lebt in den Niederlanden.

Er hat Inhalt, Figuren, Problemstellung, Filmsprache, Sequenzprotokoll, Beispielanalyse,
Dialoge, Fragen und Materialien/Regisseur verfasst sowie Filmzitate und Literaturhin-
weise ausgewahlt.

Andreas Kilian ist Historiker, Leiter eines Fachverlags und Griinder des Internetportals
www.sonderkommando-studien.de. Er hat Materialien/Miklés Nyiszli und Materialien/
Die jidischen Sonderkommandos verfasst sowie Originalzitate und Literaturhinweise

ausgewabhlt.

Impressum:

Herausgeber: INSTITUT far KINO und FILMKULTUR (IKF) im Auftrag von BFILM Verleih
in Kooperation mit LEGEND FILMVERLEIH

Redaktion: Verena Sauvage, Horst Walther

Redaktionelle Mitarbeit: Holger Twele (auch Satz und Layout)

Titel/ Grafikentwurf: Mark Schmid

Druck: Concept Verlag & Werbeagentur GmbH, Berlin

Bildnachweis: BFILM, Karl Dietz Verlag

© Januar 2005

Anschrift der Redaktion:

Institut fur Kino und Filmkultur, Mauritiussteinweg 86-88, 50676 Kdéln
Tel.: 0221 - 397 48-50 Fax: 0221 - 397 48-65

E-Mail: info@film-kultur.de Homepage: www.film-kultur.de



Die Grauzone

The Grey Zone

USA 2002

Buch und Regie: Tim Blake Nelson

Kamera: Russell Lee Fine

Schnitt: Tim Blake Nelson, Michelle Botticelli

Musik: Jeff Danna

Darsteller: David Arquette (Hoffmann), Lisa Benavides (Anja),
Daniel Benzali (Schlermer), Steve Buscemi (Abramowics),
David Chandler (Rosenthal), Allan Corduner (Dr. Nyiszli),
Kamelia Grigorova (Mé&adchen), Harvey Keitel (Oberscharfiihrer Muhsfeldt),
Natasha Lyonne (Rosa), Mira Sorvino (Dina) u. a.

Lange: 104 Min.

FSK und IKF-Altersempfehlung: ab 16 Jahren

Verleih: BFILM

Film-Heft ... 3



DIE GRAUZONE

Inhalt
@ Der Film spielt im Herbst 1944.

Ort der Handlung ist die Todes-
zone des Konzentrationslagers Auschwitz-
Birkenau. Eine Gruppe von Héftlingen plant
einen Aufstand. Als Angehdérige des Son-
derkommandos sind sie zur Arbeit in den
vier Krematorien gezwungen. Sie flihren
die Opfer in die Gaskammern, beruhigen
sie, sind ihnen beim Auskleiden behilflich
und verbrennen anschlieBend ihre Leichen.
Auch einige Zwangsarbeiterinnen der nahe
gelegenen Munitionsfabrik sind am Wider-
stand beteiligt. Sie schmuggeln Schiel3-
pulver ins Lager.

Die Zeit dréngt. Beinahe taglich erreichen
neue Transporte das Lager, werden Zehn-
tausende ungarischer Juden in die Gas-
kammern geschickt. Dann Uberschlagen
sich die Ereignisse. Der Pulverschmuggel
wird entdeckt und in der Gaskammer fin-
den die Haftlinge ein Madchen, das noch
lebt. Was soll mit ihr geschehen? Lebend
gefahrdet sie den Aufstand, doch téten
kénnen sie die Manner nicht, nicht nach-
dem sie das Gas Uberlebt hat. Bevor eine
Lésung gefunden ist, werden sie aufge-
splrt. Zwischen dem judischen Haftlings-
arzt Dr. Nyiszli und dem SS-Oberscharfih-
rer Muhsfeldt beginnt ein subtiles Erpres-
sungsspiel. Es gelingt Dr. Nyiszli, der von
dem SS-Arzt Dr. Mengele als Assistent
gebraucht wird und gewisse Privilegien ge-
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nief3t, drei der Haftlinge und das Madchen
vor dem Tod zu bewahren. Dann bricht
unvermittelt der Aufstand los, in dessen
Verlauf es einigen Sonderkommando-Haft-
lingen gelingt, die Krematoriumséfen zu
sprengen. So plétzlich, wie er begonnen
hat, ist der Aufstand wieder vorbei. Das
Madchen wird gezwungen mit anzusehen,
wie die Uberlebenden von der SS exeku-
tiert werden. Als sie weglaufen will, wird
auch sie erschossen.

Am Ende des Films sind wieder Haftlinge
bei der Arbeit. Es ist ein neues Kommando.
Wahrend sie die Leichen der Aufstandi-
schen verbrennen, horen wir die Stimme
des Madchens: ,Und so geht die Arbeit
weiter.”



Figuren

Alle Figuren basieren auf historischen
Personen. Die Charaktere sind jedoch
im Hinblick auf die Dramaturgie des Films
mehr oder weniger kiinstlerisch ausge-
staltet.

Abramowics gehoért zum Uberwiegend
aus polnischen Juden zusammengesetz-
ten Sonderkommando im Krematorium 3
(K3). Als Ungar ist er der Verbindungs-
mann zur Widerstandsgruppe im Krema-
torium 1 (K1). Ein ausgepréagter Zyniker,
der dem grausamen Geschehen um ihn
herum mit Spott und Ironie begegnet.
Sein Motiv fir den Widerstand ist die
Hoffnung auf Flucht und ein Leben da-
nach.

Schlermer, Vaterfigur, ist der Alteste des
Widerstands im K1. Er bewahrt immer
die Ruhe, nicht zuletzt, weil er mit sei-
nem Leben innerlich abgeschlossen hat.
Er glaubt an die Solidaritat unter den ji-
dischen Haftlingen. Seine Motivation fir
den Widerstand ist die Vernichtung der
Maschinerie.

Rosenthal gehort zum Widerstand im K1.
Er hegt Ressentiments gegenliber den
polnischen Haftlingen und will vor allem
die Vernichtung seiner ungarischen Lands-
leute stoppen. Erst durch das Madchen
wird er sich seiner Menschlichkeit wie-
der bewusst.

Hoffmann, philosophische Leitfigur, ver-
deutlicht das moralische Dilemma in der
Grauzone. Der Vorwurf der Mittater-
schaft fihrt angesichts der eigenen Ohn-
macht zum Kurzschluss. Er erschléagt den
alten Mann.

Dr. Nyiszli (authentischer Name) wird
im Film als Kollaborateur charakterisiert
und steht im Kontrast zu den Aktivisten
des Widerstands. An seiner Figur wird
die Frage, inwieweit ein Mensch unter
Zwang noch firr sein eigenes Handeln
verantwortlich bleibt, problematisiert.

Oberscharfiihrer Muhsfeldt (authenti-
scher Name) ist Leiter der Krematorien
1 und 2. Die Charakterisierung der Film-
figur stimmt nicht mit der historischen
Person Uberein, sondern dient der Dar-
stellung eines bestimmten ,Téaterpro-
fils“. Die Dialoge gehen zurlick auf die
~Autobiografischen Aufzeichnungen”
von Rudolf H6R, erster Kommandant
des Konzentrationslagers Auschwitz.

Anja, Rosa und Dina basieren in Umris-
sen auf vier historischen Personen aus
dem Frauenlager in Auschwitz-Birkenau.
Charakterisierung und Dialoge sind rein
fiktiv. Auch die meisten Details der Hand-
lung B (siehe Sequenzprotokoll) sind frei
erfunden.

Das Madchen, die Filmfigur basiert auf
historischer Uberlieferung und dient als
Projektionsflache fir die Handlungsrau-
me in der Grauzone. Die Konfrontation
mit dem Individuum und seinem Leiden
zieht das Problem menschlichen Han-
delns unter unmenschlichen Bedingun-
gen nach sich.
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Problemstellung
Im Zentrum der Vernichtung

@ ~Auschwitz” hat sich als Syno-

nym fir den nationalsozialistischen Mas-
senmord an den europdischen Juden ein-
gepragt. Das Konzentrationslager wurde
1940 am Rande der polnischen Kleinstadt
Oswiecim (Auschwitz) errichtet und be-
reits ab Herbst 1941 in die Vernichtungs-
strategie einbezogen. Ab Mitte 1942 wurde
Auschwitz zum zentralen Deportationsziel
bei der Durchfiihrung der ,Endlésung der
Judenfrage”. Im selben Jahr begann im
Rahmen der ,Aktion Reinhardt” die Er-
mordung der polnischen Juden in den ei-
gens dafir geschaffenen Vernichtungsla-
gern Belzec, Sobibor und Treblinka. Dane-
ben existierten noch zwei weitere Ver-
nichtungslager in Chelmno und Majdanek.
Auschwitz entwickelte sich bis 1944 mit
dem Stammlager Auschwitz I, Auschwitz-
Birkenau (Auschwitz Il), Auschwitz-Mono-
witz und den zahlreichen Nebenlagern mit
bis zu 135.000 Ha&ftlingen zum groRten
der rund 2500 von den Nationalsozialisten
bis 1945 gebauten Konzentrations- und
Arbeitslager. Nach dem Ende der ,Aktion
Reinhardt” im Sommer 1943 wurden die
Vernichtungskapazitdten in Auschwitz-
Birkenau durch den Bau vier hochmoder-
ner Krematorien erweitert. Der Massen-
mord konnte im ,industriellen” Stil betrie-
ben werden. In Auschwitz starben tber
eine Million Menschen, mehr als in jedem
anderen Vernichtungslager der National-
sozialisten.

Der Film fthrt direkt ins Zentrum der Ver-
nichtung. Hauptschauplatz ist die Todes-
zone in Auschwitz-Birkenau, ein vom Ubri-
gen Lager hermetisch abgeriegelter Be-
reich, in dem sich die vier Mordfabriken
befanden. Sowohl fiir die zur Vergasung
bestimmten Opfer als auch fir die zur
Arbeit in den Krematorien gezwungenen
Haftlinge der so genannten Sonderkom-
mandos, bedeutete dieser Ort den sicheren
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Tod. Fir Letztere waren allein Art und
Zeitpunkt ihrer Ermordung ungewiss.

Die Handlung spielt im Herbst 1944. Am
7. Oktober, wenige Monate vor der Be-
freiung des Lagers am 27. Januar 1945,
fand der einzige bewaffnete Aufstand ei-
nes Sonderkommandos in Auschwitz
Sstatt.

Die Grauzone

Mehr noch als die Asche der verbrannten
Leichen schuf die Perversitat des Ortes,
an dem der ,Mord am laufenden Band”
den einzigen Lebensinhalt darstellte, eine
»~Grauzone”. So betitelte Primo Levi,
Uberlebender von Auschwitz, seinen Es-
say Uber das Verhéltnis von Tatern und
Opfern im Zentrum der Vernichtung (vgl.
Levi 1986). Er beschrieb die Grauzone als
einen Grenzbereich und Handlungsraum,
in dem die Trennungslinie zwischen Téater
und Opfer verschwimmt und moralische
Kategorien das Geschehen nicht mehr er-
fassen kénnen (vgl. Presseheft zum Film,
S. 17).

Die Sonderkommando-Haftlinge sahen sich
dem denkbar schlimmsten moralischen
Dilemma gegeniber: Das eigene (Uber-)
Leben war nur durch die (Mit-)Arbeit an
der Vernichtung tausender Menschen,
des eigenen Volkes, ja selbst der eigenen
Familie méglich. Die psychische Extrem-
situation fihrte vielfach zu vélliger Lah-
mung und Apathie. Sie schuf jedoch auch
einen Handlungsraum, in dem aus tiefster
Verzweiflung und Demutigung der Wille
zum Widerstand erwuchs. Im Spannungs-
feld zwischen Verzweiflung und Aufleh-
nung sind die Figuren des Films angelegt.

Die Handlung beruht auf historischen Er-
eignissen. Regisseur Nelson stltzte sich
bei der Bearbeitung des Themas auf ver-
schiedene historische Quellen, darunter
ein von Dr. Nyiszli ver6ffentlichter Erinne-



rungsbericht (vgl. Nyiszli 1960). Zudem
zog er Primo Levis Essay Uber die Grau-
zone (vgl. Levi 1986), die heimlichen Auf-
zeichnungen von finf Chronisten des
Sonderkommandos (vgl. Staatliches Mu-
seum Auschwitz-Birkenau 1972) sowie
die autobiografischen Darlegungen von
Rudolf H6R (vgl. H6R 1958) heran.

Der Film erzahlt von der perversen Nor-
malitédt in der Grauzone, er zeigt den
(Arbeits-)Alltag der ,Mordfabrik”. Dass
die Manner des Sonderkommandos trotz
ihrer verzweifelten Lage keine solidarische
Gruppe bildeten, sondern ihr Umgang ge-
pragt war von Misstrauen, Egoismus,
Zynismus und Selbsthass, muss irritieren,
ja sogar schockieren. Es widerspricht den
Ublichen , Regeln des Holocaustfilms”.
Tatsache ist jedoch, dass Ressentiments
unter den verschiedenen Nationalitaten
im Sonderkommando eine grof3e Rolle
spielten.

.. There is no business like Shoah-business”
(Abba Eban, ehemaliger israelischer AuRen-
minister)

Kein Film Gber die Judenverfolgung ohne
eine Debatte Uber die Darstellbarkeit des
Holocaust. Theodor W. Adornos Diktum,
dass es nach Auschwitz keine Poesie
mehr geben kénne, liefert, auf das Medi-
um Film Gbertragen, die Grundlage fir die
kontroversen Positionen. Aus der Unsag-
barkeit folgte das Dogma der Nichtdar-
stellbarkeit des Holocaust, wie es neben
Adorno zum Beispiel von Elie Wiesel,
Jean-Francois Lyotard und Claude Lanz-
mann vertreten wird. Die Begriindung fir
das so genannte ,Bildertabu” reicht von
der Gefahr der Trivialisierung (vgl. Lanz-
mann 1994) bis hin zum Vorwurf der
Gotteslasterung (vgl. Wiesel 1979). Vor
allem die Vermischung von Fiktion und
Wahrheit, Besonderheit des Spielfilms,

war und ist Gegenstand harscher Kritik.
Die Massenvernichtung als literarische
bzw. filmische Inspiration, das ist undenk-
bar, ein Widerspruch in sich (vgl. Wiesel
1979, S. 25).

Die Gegner eines Darstellungsverbots
sehen gerade in der Dramatisierung die
Chance, sich der historischen Wahrheit
anzundhern und sie zu vermitteln. Ein
absolutes Bilderverbot fiihrt zu einer fal-
schen Sakralisierung des Holocaust, die
jegliche Auseinandersetzung von vorne-
herein unmdglich macht. Vertreter dieser
Position wie zum Beispiel Gertrud Koch
(vgl. 1992) und Ruth Kltger (vgl. 1995,
1998) glauben an die Kraft des Wortes
und die Macht der Bilder — so lange sie
nur der Wahrheitssuche dienen.

Angesichts der steigenden Zahl kommer-
zieller Holocaustfilme wird die Frage nach
der Darstellbarkeit, nach dem ,0Ob*, zu-
nehmend akademisch. Daher hat sich die
Diskussion inzwischen vom ,0b” zum
~Wie”, von der Darstellbarkeit zur Darstel-
lung verlagert. Gegenstand der ebenso
kontrovers gefliihrten Diskussion ist das
Verhéltnis von Form und Inhalt, Funktion
und Wirkung des Holocaustfilms. Vor al-
lem die zunehmende Vermischung von
Kunst und Kommerz heizt die Diskussio-
nen an und lasst manche vom ,Shoah-
business” sprechen.

Die Chance der Erinnerung

Der Film ist trotz realistischer Darstellung
kein historisches Dokument. Er stellt viel-
mehr eine Dramatisierung der Ereignisse
dar, in der sich die subjektive Annaherung
des Regisseurs Nelson an das Thema zeigt.
In dem von Levi beschriebenen Grenzbe-
reich (vgl. Levi 1986) sind fundamentale
Fragen des menschlichen (Zusammen-)
Lebens berihrt: ,Wozu ist der Mensch
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Auswahl: Holocaust-Spielfilme
(Fokus: Individuelle Schicksale)

DIE LETZTE ETAPPE. Polen 1948. Regie: Wanda Jakubowska

DAS TAGEBUCH DER ANNE FRANK. USA 1959. Regie: George Stevens
JAKOB DER LUGNER. DDR 1975. Regie: Frank Beyer

HOLOCAUST - DIE GESCHICHTE DER FAMILIE WEISS. USA 1978.

Regie: Marvin J. Chomsky

SOPHIES ENTSCHEIDUNG. USA 1982. Regie: Alan J. Pakula,
KORCZAK. PO/D/F 1990. Regie: Andrzej Wajda
SCHINDLERS LISTE. USA 1993. Regie: Steven Spielberg
DAS LEBEN IST SCHON. | 1997. Regie: Roberto Benigni
JAKOB DER LUGNER. USA 1998. Regie: Peter Kassowitz
ZUG DES LEBENS. F/B/NL 1998. Regie: Radu Mihaileanu
DER PIANIST. F/D/PL/GB 2002. Regie: Roman Polanski

fahig?” - ,Welche Wahl hat er?” - ,Was
tut er, um sein eigenes Leben oder das
seiner Familie zu retten?” — ,Was ist ein
sinnvolles Leben?”. In der Dramatisierung
werden diese Fragen zum zentralen The-
ma, das in den Mono- und Dialogen des
Films diskutiert und variiert wird (siehe
Dialoge).

Durch die Verfilmung der , Grauzone”
wird das Vermachtnis der Aktivisten und
Chronisten des Widerstands im Sonder-
kommando fir ein Massenpublikum zu-
ganglich. Jeder einzelne Zuschauer erfullt
die Hoffnung derjenigen Haftlinge, deren
Ausweg aus dem moralischen Dilemma
darin bestand, als Augenzeuge aus dem
Zentrum der Vernichtung zu berichten.
Umgekehrt erhalt das Publikum direkten
Zugang zum dunkelsten Kapitel des Holo-
caust — die Unfassbarkeit der Ereignisse
in der Todeszone wird greifbar, wenn-
gleich nicht erklarbar. So wie die Film-
figuren inmitten des industriellen Mordens
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durch das Madchen mit der Existenz des
Individuums konfrontiert werden, wird der
Zuschauer angesichts der ,anonymen
Masse” von sechs Millionen ermordeten
Juden mit einigen Einzelschicksalen kon-
frontiert.

Abel Herzberg, Uberlebender des Konzen-
trationslagers Bergen-Belsen hat geschrie-
ben, es seien keine sechs Millionen Juden
ermordet worden, sondern ein Jude sechs
Millionen Mal. Wolle man das ganze Aus-
mald der Judenverfolgung ermessen, misse
man die Geschichte jedes Einzelnen dieser
sechs Millionen kennen (vgl. Herzberg
1976). Eine Unmdglichkeit. Die Begegnung
mit einzelnen Schicksalen aber bietet die
Chance, die eigene Fassungslosigkeit ge-
genlber dem Holocaust zu Uberwinden
und (verantwortungs-)bewusst mit der
Vergangenheit umzugehen. DIE GRAUZONE
kann als Spielfilm einen spezifischen Bei-
trag gegen das Vergessen der Verbrechen
der Nationalsozialisten leisten.
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Filmsprache
Visuelles Konzept

@ Nach eigenen Angaben hatten

Regisseur Tim Blake Nelson und sein Ka-
meramann Russel Lee Fine als visuelles
Konzept fir den Film einen ,harten, rauen
Realismus® vor Augen. Beim Zuschauer soll
ein Gefluihl erzeugt werden, das ,schnell
und kalt, nicht wehleidig und sentimen-
tal” ist. Er soll einen Ort erleben, ,wo
Brutalitét eine allgegenwartige, ja, sogar
essenzielle Norm ist“(Presseheft, S. 8).
Diesem asthetischen Konzept folgt die
Darstellung der historischen Ereignisse.
So hat der dunkle, schmutzige ,Look” in
den Krematorien nur wenig mit der Reali-
tat der Mordfabriken zu tun, in denen ent-
sprechend ihrer industriellen Vorbilder pe-
nibel auf Sauberkeit geachtet wurde. Er
dient vielmehr dem wichtigsten Stilmittel
des Films, dem Kontrast. Die dusteren In-
nenaufnahmen kontrastieren mit den hel-
len AuRenaufnahmen des Lagergeldndes
bei Tageslicht, die schmutzigen Farben
drinnen mit den satten griinen Rasenfla-
chen drauRen. Neben der stilistischen
Funktion — sie verstarken das beangsti-
gende, ausweglose, klaustrophobische
Gefluhl in der Todeszone — erflillen die
Kontraste auch symbolische Funktion:

In ihnen drickt sich der Widerspruch zwi-
schen Normalitat und Perversitat in der
Grauzone aus.

Realismus

Die dem Dokumentarischen verpflichtete
Handkamera verleiht der Spielfilmhand-
lung den Anschein der Authentizitat. Text-
tafeln zu Beginn und am Ende des Films
unterstiitzen diesen Eindruck. So erfahrt
der Zuschauer vorab, dass im Folgenden
wahre Ereignisse zu sehen sind - ergéanzt
durch Angaben, die die verschiedenen
Schaupléatze als historische Orte auswei-
sen. (Am Ende des Films wird auf den Ta-
feln kurz das weitere Schicksal der histo-
rischen Personen beschrieben.) Mit einem
harten Schnitt stlirzt der Zuschauer nach
der Einleitung direkt ins Geschehen. Die
leicht wackeligen Aufnahmen erzeugen
den Eindruck unmittelbarer Teilnahme. Die
Verwendung der Handkamera unterstiitzt
das erklarte Ziel des Regisseurs, dass die
~Vorgange nicht blo3 betrachtet, sondern
erlebt werden” sollen. Besonders durch
den Einsatz der so genannten subjektiven
Kamera wird dies erreicht. Der Zuschauer
blickt dann direkt aus der Perspektive ei-
nes Protagonisten auf das Geschehen.
Wenn er kurz vor Ende des Films mit dem
Blick des Méadchens quasi selbst erschos-
sen wird, erreicht die Darstellung ihren
Héhepunkt.

Neben der Handkamera verleihen die wie-
derholten Fahrten und Schwenks der Hand-
lung Dynamik und Hektik, die mit der Ar-
beit und der (inneren) Unruhe der Sonder-
kommando-Hé&ftlinge korrespondieren.
Zwei langsame Ranfahrten (Push In) fal-
len dabei aus dem Rahmen. Mit geradezu
unertraglicher Langsamkeit nahert sich
die Kamera dem jeweiligen Darsteller, bis
das Gesicht in GroRaufnahme zu sehen
ist (Schlermer, A l. 2, bzw. Hoffmann,
A'l. 7.). Die Kamerabewegung stellt eine
Zasur dar, mit der die Aufmerksamkeit des
Zuschauers von der Handlung auf den in-
neren Geflhlszustand des Protagonisten
gelenkt wird (siehe Beispielanalyse).
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Die Einstellungswechsel des Films sind fast
ausnahmslos harte Schnitte. Uberblen-
dungen gibt es kaum. Der harte Schnitt
verstarkt die Unmittelbarkeit des Gesche-
hens und dient dem angestrebten ,harten
Realismus”.

Erzahlerische Funktion der Musik

Der Verzicht auf eine durchgéngige Mu-
sikuntermalung (Filmscore) unterstitzt
den angestrebten Realismus des Films.
Gleichzeitig wird die erzahlerische Funktion
der nur an zwei Stellen im Film verwende-
ten Musik stark betont.

Waéhrend die zur Vernichtung bestimmten
Juden in den unterirdischen Bunker ge-
hen, spielt das Lagerorchester einen Wal-
zer von Johann Straul®3 (A I. 4.). Die Mu-
sik soll die Opfer Uber ihr tatsachliches
Schicksal im Unklaren lassen und beruhi-
gen. Da der Filmzuschauer weil3, was die
Menschen erwartet, erliegt er nicht dieser
Tauschung, sondern erfdhrt die Musik als
krassen Widerspruch (Kontrapunkt). Er
nimmt die Perspektive der Sonderkom-
mando-Haftlinge ein und erlebt wie sie,
das perverse Schauspiel, das die SS ge-
zielt zur Steigerung der Effektivitat ihrer
Vernichtungsmaschinerie inszenierte.

Ebenfalls als On-Ton (Ton, dessen Quelle
im Bild sichtbar ist) erklingt die Schallplat-
tenaufnahme eines Chorwerkes von
Brahms (Rhapsodie fur Alt, Mannerchor
und Orchester, op. 53), das Dr. Nyiszli
abspielt, als er sich nach Ausbruch des
Aufstands in seinem Labor versteckt

(A lll. 2.). Das Stlck wird zur Off-Musik,
die als akustische Klammer die Kampf-
handlungen des Aufstands bis zur Explo-
sion der Krematoriumséfen kontrapunk-
tiert (A lll. 3.). Es lohnt eine genauere Be-
trachtung des Stiicks: ,Die Altrhapsodie
ist eines der bittersten Zeugnisse flr die
Einsamkeit, unter der Johannes Brahms
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gelitten haben muss. ... Der Text, ein Aus-
zug aus Goethes ,Harzreise im Winter”,
zeichnet in bewegenden Worten das Bild
eines abseits stehenden, gekréankten und
verachteten Menschen” (Wersin, Amazon
CD-Rezension). Die Musik kann als indi-
rekter Kommentar des Regisseurs zur Film-
figur verstanden werden.

Geschlossene Form

Die Bildkomposition des Films zeigt eine
moderne Variante der ,geschlossenen
Form*”. Trotz Handkamera und ,hartem
Realismus” ist das Filmbild in nahezu al-
len Aspekten bewusst gestaltet. Die Be-
wegung und Anordnung der Figuren im
Bild steht immer im Dienst der szenischen
Aussage. Die Wahl der Einstellungsgro-
Ren unterstlitzt diese Form der Bildkom-
position, da sie nicht tber den Bildrand
hinaus verweisen, sondern den Blick des
Zuschauers immer unmittelbar auf das
Geschehen lenken. Die geschlossene
Form lasst sich als formale Antwort auf
die Situation im Konzentrationslager und
vor allem in der Todeszone interpretieren.
Sie verweist aber auch auf den Ursprung
des Films als Blihnenstlick. Der Film ist
Uber weite Teile als Kammerspiel insze-
niert, in dem auf engstem Raum die dulRe-
ren und inneren Vorgange in der ,Grau-
zone” vermittelt werden.



Chronologie und Dramaturgie

Die Chronologie des Films entspricht nicht
der Chronologie der historischen Ereignis-
se. So war die Vernichtung der ungari-
schen Juden bereits im Sommer 1944 ab-
geschlossen. Auch wurde das Madchen
nicht zum Zeitpunkt des Aufstands ge-
funden und wurden die am Widerstand
beteiligten Frauen erst spater entdeckt,
verhort, gefoltert und hingerichtet etc.
Die Dramatisierung des Stoffs bestimmt
die Auswahl und die zeitliche Anordnung
der Ereignisse.

Die Handlung ist in zwei Handlungsstran-
ge aufgeteilt, die parallel erzahlt werden
(Parallelmontage): Das Sonderkommando
(Handlung A) und die Frauen (Handlung
B). Dazu kommen zwei kurze Sequenzen,
die auBerhalb des Lagers spielen und den
Transport der Juden nach Auschwitz zei-
gen. Sie bilden keinen eigenen Handlungs-
strang und werden im Sequenzprotokoll
gesondert aufgefihrt (C1. 1. und C I. 2.).

Die Teilung in die Handlungsstrdange A und
B lasst sich sowohl historisch als auch
dramaturgisch begriinden. Sie entspricht
der rdumlichen Trennung zwischen Frauen-
lager und Todeszone. Dramaturgisch un-
terstltzt die parallele Erzadhlweise den
Spannungsaufbau. Die Spannung wird bis
zum Ausbruch des Aufstands gesteigert.
AnschlieRend wird nur noch Handlung A
weitergefihrt. B endet zuvor mit der
Selbsttétung von Anja und Dina.

Poetischer Realismus

Der Film endet mit einem Epilog, der sich
deutlich vom ubrigen Film abgrenzt und
somit die geschlossene Form durchbricht.
Der Realismus des Films wird durch den
Off-Kommentar des toten Madchens in
eine Art poetischen Realismus Uberflhrt.
Der Anspruch der Authentizitat wird auf-
gegeben und macht der poetischen Be-
schreibung Platz.
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DIE GRAUZONE

Sequenzprotokoll

A und B verweisen auf die zwei parallelen Handlungsstrange A = Sonderkommando,
B = Frauenlager, C bildet keinen eigenen Handlungsstrang, sondern bezeichnet zwei
kurze Sequenzen, die auRerhalb des Lagers spielen.

Abklirzungen

Krematorium 1 = K1, Krematorium 3 = K3, Sonderkommando = SoKo,

Abramowics = A, Hoffmann = H, Dr. Nyiszli = Dr. N, Oberscharfiihrer Muhsfeldt = OM,
Rosenthal = R, Schlermer = S

Al.
Al.

Cl.
Bl.
Bl.

Al.
Bl.

Al.

Al.
Al.

Al.
Cl.

Bl.
Al.

Al

Bl.

All.

R

Nw

Vorspann

Texttafeln (weiRe Schrift auf schwarzem Grund): Einleitende Informationen
zu Existenz und Rolle der SoKos, zu Dr. N und Ort der Handlung. Hinweis
auf Authentizitdt der Ereignisse um das 12. SoKo.

I. Mordfabrik und Widerstand

Widerstand in der Todeszone

Der alte Mann wird erstickt. Absprache zwischen A und H. OM stellt H und
R zur Rede. Gaskammern werden gereinigt und neu geweil3t. Dr. Mengele
und Dr. N haben eine Unterhaltung.

Ein weiterer Eisenbahntransport auf dem Weg ins Lager.

Widerstand im Frauenlager

In der Munitionsfabrik. Gesprach in der Baracke zwischen Anja, Dina und
Rosa.

Arbeit in der Todesfabrik. S zieht Gasmaske und Handschuhe an.

Frauen verstecken das Pulver an den Leichen. Das Pulver kommt in der
Todeszone an.

Dr. N und OM unterhalten sich. Es gibt ein Gerlicht Gber Rebellion.

OM legt seinen Standpunkt dar: ,Jeder von uns ... ist ein Teil davon.”

Das Orchester spielt. Die Juden werden in den Bunker gefihrt.

Dachboden Gber K1. Die reichhaltig gedeckte Tafel. S, R und A diskutieren
Uber neue Plane: Ausbruch oder Vernichtung der Maschinerie?

Exekution von SoKo-Haftlingen. R wirft Leichen in die Verbrennungsgruben.
Ein weiterer Eisenbahntransport auf dem Weg nach Auschwitz. Angstvolle
Gesichter. Ankunft im Lager.

Rosa wird abgefihrt. Razzia in der Frauenbaracke.

Auskleideraum. Hoffmann priigelt einen alteren Mann zu Tode. Die Menschen
gehen ins Gas.

Biro Dr. N. Absprache mit OM. Rettung seiner Familie gegen Informationen
Uber den Aufstand.

Anja beweint Rosas Leiche. Dina wird gefoltert.

Il. Das Madchen

Im Auskleideraum werden die Habseligkeiten sortiert. H findet in der Gas-
kammer das lebende Madchen. R und H retten sie vor dem Ofen. Diskussion
mit S. Dr. N wird dazu geholt, behandelt das Madchen.
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B Il.

All. 2.
All. 3.
B Il. 2.
All 4.
All. 5.
All. 6.
All. 7.
B Il. 3.
All. 8.
Alll.1.
Alll.2.
AlllL3.
Alll.4.
Alll.5.
Alll.6.
Alll.7.
Alll.8.
AlV.1.

—_

Anja und Dina im Geféngnisblock. Dina wird gefoltert.

A auf dem Weg zu K1. Bestechung des Kontrollpostens.

S, R, H und Dr. N suchen nach einer Lésung fir das Madchen.

Diskussion Uber Motive (Dr. N und S).

Anja und Dina werden aus dem Gefangnis geflhrt.

R, S und H verstecken das Madchen im Umkleideraum. A kommt hinzu.
Diskussion Uber die Ziele des Aufstands, (ber das Méadchen, Uber das
moralische Dilemma im SoKo. OM entdeckt die Manner und das Madchen,
erschiel3t A. Dr. N kann die Mé&nner und das Madchen zunachst vor OM
retten.

Dialog OM und Dr. N.

Monolog H vor dem Madchen.

Dialog OM und Dr. N.

ErschieBung von weiblichen Mithaftlingen. Anja und Dina werden gezwungen,
zuzusehen, und téten sich selbst.

Monolog OM vor dem Madchen.

lll. Der Aufstand

Dialog R und H. Der Aufstand bricht los. Ein SS-Mann wird tberwaéltigt und
lebendig verbrannt.

Dr. N versteckt sich im Labor, hért Musik.

Kampfhandlungen. R sucht verzweifelt nach dem Madchen. S sprengt sich
und einige der Ofen in die Luft. Jahes Ende des Aufstands.

Die Uberlebenden des SoKos werden abgefiihrt.

Das Madchen wird von der Wache entdeckt.

Dialog OM und Dr. N: ,Wir werden einander gegenseitig gerettet haben.”
Die Aufstdndischen werden liquidiert. Das Madchen muss zusehen.

Das Madchen lauft weg. OM erschiel3t sie.

IV. Epilog
Manner eines neuen SoKos bei der ,Arbeit”. Die Stimme des Madchens
als Voice Over. ,Und so geht die Arbeit weiter.”

Nachspann

Texttafeln (weilRe Schrift auf schwarzem Grund): AbschlieBende Informa-
tionen zum 12. SoKo und dem weiteren Schicksal von Dr. N, OM.
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DIE GRAUZONE

Beispielanalyse
Szene A I. 7. Auskleideraum.

@ Hoffmann prigelt einen alteren

Mann zu Tode. Die Menschen gehen ins
Gas.

Die Szene im Auskleideraum ist zentral.
Etwa in der Mitte des Films setzt sie in
vier Minuten das moralische Dilemma der
Sonderkommando-Haftlinge ins Bild.
Durch die Verwendung der Handkamera
befindet sich der Zuschauer als Beteiligter
mit im Raum. Zu Beginn streift die Kamera
wie in einer Plansequenz umher. Schein-
bar zuféllig begegnen wir den in dieser
Szene wichtigen Figuren. Die Einstellungs-
groRen variieren leicht zwischen Nah und
Grof3. Wir sind immer dicht an den Perso-
nen dran. Es gibt keinen Uberblick; so wird
die Enge des Uberflllten Raumes splrbar,
aber auch die Ausweglosigkeit der Situa-
tion.

Zu Beginn der Auseinandersetzung zwi-
schen Hoffmann und dem Mann mit der
Uhr bleibt der Inszenierungsstil gleich.
Erst als er auf den Mann einschlagt, ,ex-
plodiert” mit Hoffmann auch die Schnitt-
frequenz. In kurzen Einstellungen blicken
wir immer wieder auf den Schlager, sein
Opfer, dessen Frau, die von Schnitt zu
Schnitt hysterischer schreit, zwei SS-
Wachmanner und in die Augen des Méad-
chens.

Mit dem Schuss tritt schockartig Stille
ein. Umso deutlicher ist jetzt das immer
wahrende Dréhnen zu héren. Durch extre-
me Auf- bzw. Untersicht werden die
Machtverhéltnisse zwischen Haftling und
Bewacher, der Hoffmann jetzt génnerhaft
grinsend die Uhr gibt, in Szene gesetzt.
Die Worte des zweiten Sonderkommando-
Haftlings ,Also dann, machen wir weiter”
klingen wie eine ,Erlédsung”. Bereitwillig
folgen die Opfer dessen Anweisungen.
Beim Gang in die Gaskammer nimmt die
Kamera die Perspektive des Madchens
ein. Durch die subjektive Kamera, irren
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wir mit immer hektischer werdendem
Blick (ReiRschwenk) von einem Gesicht
zum néachsten, bis die Tlren geschlossen
werden.

Eine langsame Kamerafahrt frontal auf
Hoffmann zu (Push In) beendet die Szene.
Waéhrend sein Gesicht immer groéf3er ins
Bild kommt, héren wir die gedampften
Schreie der sterbenden Menschen lauter
werden. Die Ranfahrt zieht uns langsam
in die Gedanken Hoffmanns hinein. Flr ei-
nen kurzen Moment teilen wir mit ihm die
schreckliche Erkenntnis des eigenen Tuns.




DIE GRAUZONE

Dialoge
@ In dem Film sind die Dialoge zen-
trales Element zur Vermittlung
des Themas. Immer wieder werden unter-
schiedliche Aspekte des moralischen Di-
lemmas aus den verschiedenen Perspekti-
ven der einzelnen Charaktere einander ge-
gentbergestellt. Erklarungen gibt der Film
nicht. Die Analyse einzelner Dialogpassa-
gen bietet jedoch genligend Anséatze fir
eine weiterfihrende Diskussion.
Neben den Aussagen der Uberlebenden von
Auschwitz gehoren die geheimen Hand-
schriften der Sonderkommando-Chronis-
ten zu den wichtigsten und authentischsten
Zeugnissen aus der Todeszone. Sie geben
die unmittelbaren Geflihle, Gedanken und
Reflexionen ihrer Verfasser wieder.

Die folgende Gegeniiberstellung von Film-
dialogen und Originalzitaten (ab Punkt 2)
ist als Ansatz zur Diskussion der Darstell-
barkeit und Darstellung des Holocaust im
Spielfilm gedacht. Im direkten Vergleich
der fir den Film verwendeten Quellen mit
dem Ergebnis der Dramatisierung lassen
sich Fragen der Authentizitat, Funktion
und Wirkung erértern.

Filmzitate

1. Verantwortung
Dialog Rosa, Anja und Dina (B 1.1.)

Anja: Wenn sie uns kriegen, was machen
sie mit den anderen aus unserer
Gruppe?

Rosa: Es geht um dein Leben, das du ris-
kierst.

Anja: Wieso sollten wir das ihre riskieren?

Rosa: lhr beide tut, als hatten wir sie alle
hergebracht. Ich zwing euch wirk-
lich zu nichts. Bitte dann seid doch
wie sie, wenn ihr das wollt.

Dina: Aber das hat sie doch gar nicht ge-
meint.

Rosa: Natlrlich werden alle Baracken be-
straft. Es werden alle bestraft und
anschlieBend umgebracht, genau
wie wir. Was macht’s fiir einen
Unterschied, wenn man sowieso
schon tot ist?

Anja: Wir haben eine Wahl getroffen, sie
nicht!

2. Nationalismus
Dialog Schlermer und Rosenthal (A I. 5.)

R: Ein Haufen Polen aus Nr. 3 darf also
bestimmen. Die dirfen’s rauszdgern,
wie sie’s wollen. Dabei geht’s um
unsere Leute

Was flr Leute meinst du?

Die in den verdammten Ziigen!

Weil sie Ungarn sind?

Ja.

Doch nur weil Ungarn das einzige

Land ist, wo’s noch Juden gibt.

Deswegen sind es Ungarn. Das is'n

Grund fir dich? Wenn wir polnische

Juden verbrennen wirden, war’s

dir egal?

R: Wenn'’s polnische Juden waren,
wirden wir bestimmt nicht langer
warten, das meine ich. Fir die ist
doch 'ne Woche langer keine Sache.
AuRer dass weitere 10.000 Ungarn
draufgehen. Wir sind denen egal,
war’n wir immer schon.

S: Trotzdem wollen wir alle dasselbe,
Max.

R: Sieht aber nicht so aus.

PIOHIHD

3. Kollaboration
3.1 Dialog Schlermer und Dr. Nyiszli (A Il. 3)

Dr. N: Ich hab nie darum gebeten, das zu
tun, was ich tue.
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S: Sie haben §_ich freiwillig gemeldet.
Dr. N: Sie haben Arzte gesucht flr den

Krankenbau.

S: Sie wussten, welche Arbeit Sie er-
warten wirde, und Sie machen das
immer noch.

Dr. N: Ich tote nicht.

S: Und wir tun es?

Dr. N: Das hab ich nicht gesagt.

S: Sie leisten dem Toten Vorschub.

Dr. N: Wir versuchen doch nur, es bis zum
nachsten Tag zu schaffen. Das tut
doch wohl jeder von uns hier.

S: Sie scheinen Uberhaupt nicht zu
verstehen, was?

Dr. N: Verzeihung, ich weil® nicht, was Sie
meinen.

S: Ich will nicht mehr am Leben sein,
wenn das alles hier vorbei ist.

Dr. N: Das glaub ich nicht.

S: Ich weil3, dass Sie das nicht tun.

3.2 Dialog Abramowics und Rosenthal
(All. 4.)

A: Ich weil3 nur, was ich tun wirde.
Aber wenn die Maschinerie erledigt
ist, darf ich dann nicht verschwin-
den. Muss ich dann bleiben, um er-
schossen oder lebendig verbrannt
zu werden? Weil du das fir dich
willst? Nur weil du damit nicht le-
ben kannst? ... Das ist mein Leben
und ich hoffe, dass ich lebe bis ich
90 bin! ... Verflucht, versaut das
hier nicht wegen eines Lebens. Das
wirde alles in Frage stellen. Kein
einzelner Mensch ist so was wert.

R: Wir bringen niemanden um.

A: Ach nein, wir bringen sie rein zum
Duschen. Wir bitten sie, ihre Klei-
dung abzulegen. Wir sehen sie an
und sagen, es sei harmlos. Was ist
das?

R: Wir sind nicht ...
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Was?

Diejenigen, die am Abzug ziehen.
lhr sperrt sie in die Kammer. |hr
verlasst den Raum. lhr bringt die
Menschen rein und geht raus. ,Es
ist ungefahrlich. Danach sehen wir
uns wieder.” Und bei ihr war es ge-
nauso. Und jetzt, wo sie das Uber-
lebt hat, Gott allein weil3 wie, fiihlst
du dich als Held?

R: Nein, wirklich nicht.

A: Kein Held, kein Mérder, was bist du
Max?

3>

4. Handlungsraum/Moral
Monolog Hoffmann vor dem Madchen
(All. 6.)

Alle haben immer so viel von mir gehal-
ten. Was ich aus meinem Leben machen
wirde. Keiner weil letztlich, wozu er fa-
hig ist, keiner von uns. Woher solltest du
auch wissen, was du tun wirdest, um am
Leben zu bleiben, bis man dich das wirk-
lich fragt? Fir die meisten von uns lautet
die Antwort: wirklich alles.

Es ist so einfach zu vergessen, wer wir
vorher waren, wer wir nie wieder sein
werden. ...

Du kannst dich umbringen. Das ist die
Wahl die dir bleibt.

5. Strategie der Tater
Monolog Oberscharfiihrer Muhsfeldt vor
Dr. Nyiszli (A 1l. 5.)

Ich habe gesehen, wie sie die schlagen,
von denen sie meinen, dass sie zu lang-
sam reingehen. Sie stehlen, belligen sich
gegenseitig. Ich habe Juden nie so richtig
verachtet, bis ich dann erlebt habe, wie
einfach sie zu Gberreden waren, diese Ar-
beit hier zu machen. Sie so gut zu machen,
dazu an ihrem eigenen Volk.



Originalzitate

Zu 2. Nationalismus

Aus den geheimen Handschriften des Son-
derkommando-Chronisten Salmen Gradows-
ki (1909-1944). Brief vom 6.9.1944:
»Wir, das Sonderkommando, wollten schon
seit langem unserer schrecklichen Arbeit
ein Ende machen, zu der wir unter der
Drohung des Todes gezwungen werden.
Wir wollten eine gro8e Sache vollbringen.
Aber die Menschen aus dem Lager, ein Teil
der Juden, Russen und Polen, hielten uns
mit aller Kraft davon zuriick und zwangen
uns, den Termin des Aufstandes hinaus-
zuschieben.”

(Staatliches Museum Auschwitz-Birkenau
1972, S. 139)

Zu 3. Kollaboration

Aus den geheimen Handschriften des Son-
derkommando-Chronisten Salmen Lejb Lang-
ful (1910-1944):

~Dies geschah Ende des Jahres 1943. Man
brachte einen Transport, der sich aus-
schliel8lich aus Kindern zusammensetzte.
... Einer aus dem Kommando néhert sich,
um es zu entkleiden. ... Daneben steht ein
ungeféhr sieben- oder achtjghriger Knabe
und lasst sich folgendermalBen héren: ‘Du
bist ein Jude und fiihrst solch liebe Kin-
der ins Gas — nur damit du selbst leben
kannst? Ist dir dein Leben unter dieser
Mordbande wirklich mehr wert, als das
Leben so vieler jidischer Opfer?””
(Staatliches Museum Auschwitz-Birkenau
1972, S. 182)

Zu 4. Handlungsraum/Moral

Aus den geheimen Handschriften des Son-
derkommando-Chronisten Salmen Lewen-
thal (1918-1944):

. Wir liefen unter der Drohung der Kniip-
pel von SS-Ménnern, die uns beaufsich-

tigten. Wir hatten uns soweit vergessen,
dass keiner von uns wusste, was er tat,

wie er es tut und was lberhaupt mit ihm
vorgeht. Wir hatten uns soweit verloren,
dass wir wie leblos waren.”

~Und die Wahrheit ist die, dass man um
Jjeden Preis leben méchte, man zu leben
wiinscht, weil man lebt, weil die ganze
Welt lebt.”

~Und hierin liegt der Kernpunkt unseres
Kommandos, das ich gar nicht die Ab-
sicht habe im Ganzen zu verteidigen. Ich
muss hier die Wahrheit aussprechen, dass
einzelne dieser Gruppe sich im Laufe der
Zeit dermal3en verloren haben, dass wir
uns selbst einfach schdmten. Sie haben
einfach vergessen, was sie tun und mit
der Zeit haben sie sich so daran gewdhnt,
dass es sogar eigenartig war, dass man
gerne geweint und geklagt hétte ...”
(Staatliches Museum Auschwitz-Birkenau
1972, S. 211ff)

Zu 5. Strategie der Tater

Aus den Uberlebendenmemoiren des ehe-
maligen Auschwitz-Hé&ftlings Primo Levi
(1919-1987):

~Mit Hilfe dieser Einrichtung wurde der
Versuch unternommen, das Gewicht der
Schuld auf andere, némlich auf die Opfer
selbst, abzuwaélzen, so dass diesen — zur
eigenen Erleichterung — nicht einmal mehr
das Bewusstsein Ihrer Unschuld bleiben
wiirde. ... Denn die Existenz der Sonder-
kommandos hatte eine Bedeutung, sie ent-
hielt eine Botschaft: ‘Wir das Herrenvolk,
sind euere Vernichter, aber ihr seid nicht
besser als wir. Wenn wir es wollen, und
wir wollen es, sind wir nicht nur in der
Lage ,euere Kérper zu vernichten, sondern
auch euere Seelen, so wie wir unsere ei-
genen Seelen vernichtet haben.””

(Levi 1986, S. 52f)
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Fragen

Fragen zum Thema - Vor dem Film
? Was ist ein Konzentrationslager? Was ist ein Vernichtungslager?

? Welche Konzentrations- bzw. Vernichtungslager kennen Sie?
Was wissen Sie dartiber?

? Haben Sie das ,Staatliche Museum Auschwitz-Birkenau” in Polen
besucht? Wenn ja, was ist lhnen in Erinnerung geblieben?

? Was féllt Ihnen bei den Begriffen ,Sonderkommando”, ,Todeszone”
und ,Grauzone” ein?

? Woran denken Sie bei der Formulierung ,Vernichtung durch Arbeit”“?

Fragen zum Thema - Nach dem Film
Arbeiten in der ,Mordfabrik“

? In Auschwitz wurde die Ermordung der Juden ,,am laufenden Band”
durchgefihrt. Was ist damit gemeint? Welche ,Arbeitsablaufe” zeigt
der Film?

2 Was wissen Sie Uber die Gaskammern? Wie funktionierten sie?

? Was denken Sie, wenn im Zusammenhang mit der Ermordung von
Menschen Begriffe wie ,Fabrik”, ,Industrie”, ,am laufenden Band”

,Effektivitat”, ,Effizienz” etc. verwendet werden?

? Wie wird der Begriff ,Grauzone” im Film erklart? Welche Erklarung
haben Sie sich vor dem Film Uberlegt?

Okonomie der Vernichtung

? Warum wurden den fiir die Gaskammer bestimmten Opfern alle Sachen
abgenommen? Was geschah damit nach ihrer Ermordung?

? Warum wurden den Leichen die Haare abgeschnitten?

Moralisches Dilemma

? Warum wird der alte Mann des Sonderkommandos von Rosenthal
erstickt, nachdem er von Dr. Nyiszli wieder belebt worden ist?
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Warum priigelt Hoffmann den alteren Mann im Auskleideraum zu Tode?
Was geht anschlieend in ihm vor (Push In)?

Warum wollen Hoffmann und Rosenthal das Madchen um jeden Preis
retten? Warum zégert Schlermer? Warum will Abramowics das Madchen
toten?

Welche unterschiedlichen Motive fir den Widerstand finden Sie bei den
Figuren des Films?

Sind die Haftlinge des Sonderkommandos Helden oder Maorder?
Diskutieren Sie die Frage anhand der verschiedenen Figuren.

Kénnen Sie sich mit einer Filmfigur identifizieren? Wenn ja, mit welcher
und warum?

Warum ist es wichtig, sich auch 60 Jahre nach dem Ende der national-
sozialistischen Schreckensherrschaft an ihre Verbrechen zu erinnern?

Wirklichkeit und Fiktion

Welche Teile der Handlung sind Ihrer Meinung nach wirklich so passiert?
An welchen Stellen Gbertreibt der Film, an welchen ist die Handlung
frei erfunden?

Welchen Unterschied macht es, ob die Handlung authentisch oder
fiktiv ist?

Der Film basiert auf schriftlichen Zeugnissen aus der Todeszone.
Vergleichen Sie Handlung und Dialoge des Films mit den schriftlichen
Quellen (siehe Dialoge). Was wurde fir den Film geédndert? Welchen
Unterschied macht es?

Theodizee-Frage

Die Frage, warum es das Bdse in der Welt gibt und warum Gott das
Leid auf der Welt zulasst, stellt sich den glaubigen Menschen zu allen
Zeiten (Theodizee-Frage). In Bezug auf den Holocaust gewinnt sie
jedoch besondere Bedeutung. Warum ist im Film von Gott so gut wie
nicht die Rede?
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Fragen zur Filmsprache

? Handelt es sich bei dem Film um einen Spiel- oder einen Dokumentar-
film? Begriinden sie lhre Meinung.

? Wozu dienen die Texttafeln zu Beginn und am Ende des Films?

? Welche Atmosphare herrscht in der Todeszone? Mit welchen filmischen
Mitteln wird sie erzeugt (Licht, Ton)?

? Die Filmbilder sind haufig mit einer so genannten Handkamera aufge-
nommen. Welche Wirkung wird dadurch erzeugt? Kennen Sie andere
Filme mit einem ahnlichen ,Kamerastil“? Vergleichen Sie die Filme.

? Warum verzichtet der Regisseur auf einen so genannten Filmscore
(Musikuntermalung wahrend des ganzen Films)?

? Wann kommt im Film Musik vor? Welche Funktion bzw. Wirkung hat
sie in diesen Sequenzen?

? Der Film arbeitet stark mit Kontrasten (hell/dunkel, grau/grin, leise/
laut, langsam/schnell) An welche Kontraste kénnen Sie sich erinnern?
Welche Bedeutung haben sie?

?  Im Film sind mehrfach griine Rasenflachen und Rasensprenger zu sehen.
Welche Funktion bzw. Bedeutung haben diese Elemente?

? Die Filmhandlung basiert auf historischen Tatsachen. Das Drehbuch ist
aus einem Theaterstiick des Regisseurs hervorgegangen. Wann und
wodurch fiihlen Sie sich im Film an ein Theaterstilick erinnert?

? Der Film endet mit einem Epilog. Wodurch unterscheidet sich dieser
vom Ubrigen Film? Welche Funktion hat der Epilog?

? Woas spricht dagegen den Holocaust im Spielfilm darzustellen?
Finden Sie die Darstellung in DIE GRAUZONE angemessen?

? Welche anderen ,Holocaustfilme” (Spiel- und Dokumentarfilme, Fern-
sehfilme und -reihen, etc.) kennen Sie? Worin unterscheiden sie sich
von diesem Film? (Denken Sie an inhaltliche, aber auch an filmsprach-
liche Unterschiede!)
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DIE GRAUZONE

Materialien

Regisseur Tim Blake Nelson
Der US-Amerikaner Tim Blake

@ Nelson, eher bekannt als Schau-

spieler aus Filmen wie O BROTHER, WHERE
ART THOU (USA 2000) und MINORITY
REPORT (USA 2002) hat mit DIE GRAU-
ZONE seine vierte Regiearbeit vorgelegt.
Bereits wahrend seiner Schauspielausbil-
dung begann er mit dem Schreiben von
Theaterstiicken. Bei Recherchen zu einem
Stlick Uber seine eigene jidische Familien-
geschichte stie er auf Primo Levis Essay
,Die Grauzone”, in dem Levi als Uberle-
bender von Auschwitz einen detaillierten
Blick auf das Verhéltnis zwischen den ein-
fachen Haftlingen, den Sklavenarbeitern
und den so genannten ,privilegierten” Haft-
lingen in den Sonderkommandos wirft.
Nelson faszinierte diese Thematik. Er re-
cherchierte weiter und verarbeitete das
Material zu seinem Off-Broadway Thea-
terstlick ,The Grey Zone”, das 1996 in
New York uraufgefihrt wurde. Finf Jahre
spater konnte Nelson unter anderem dank
der Unterstltzung von Harvey Keitel sein
Stlck als Film realisieren.
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Miklés Nyiszli — Zeuge aus dem
Zentrum der Massenvernichtung
@ Miklés Nyiszli wurde am 17. Juni
1901 in Nord-Siebenblirgen als
Sohn eines judischen Herrenschneiders
geboren. Der Vater legte groRen Wert auf
eine gute Ausbildung und schickte seinen
Sohn auf die beste Schule in der nérdlich
von Klausenburg gelegenen Heimatstadt
Simleul Silvaniei: auf das humanistische
romisch-katholisch bischéfliche Obergym-
nasium. Nachdem Miklés Nyiszli die Lehr-
anstalt im Jahre 1920 mit dem Abitur be-
endet hatte, studierte er in Klausenburg,
Kiel und Breslau Medizin, unter anderem
beim renommierten Leiter des Gerichts-
arztlichen Instituts in Breslau, Prof. Dr.
Georg Strassmann. 1930 schloss er sein
Studium mit einer Dissertation ab und
kehrte anschlieRend in seine Heimat zu-

rick, wo er sich als Gerichtsmediziner
und Allgemeiner Arzt betatigte.

Die Diskriminierung und Verfolgung der
Juden machte in den 30er Jahren auch
vor Nyiszlis Heimat keinen Halt. Nach dem
Zerfall der 6sterreichisch-ungarischen
Donaumonarchie wurde das Gebiet im
Jahre 1920 Rumanien angegliedert, wo
seit 1937 ein profaschistisches Regime
herrschte. Kurz vor Ausbruch des Zwei-
ten Weltkriegs reiste Nyiszli in die USA,
kehrte jedoch im Frihjahr 1940 zu seiner
Frau und elfjdhrigen Tochter nach Ruma-
nien zuriick.

Im selben Jahr wurde Nyiszlis Wohnort
zur ungarischen Provinz erklart. Die anti-
judische Politik im profaschistischen Un-
garn zwang Nyiszli und seine Familie zur
mehrfachen Umsiedlung. Seit Frihjahr
1944 Gbernahm ein deutsches Sonderein-
satzkommando die Judenpolitik in Ungarn
und radikalisierte innerhalb von nur weni-
gen Wochen die antijidischen MalRnah-
men im Lande, die eine vollstédndige Ver-



nichtung der jidischen Bevélkerung zum
Ziel hatten. Die Deportationen der Juden
auf ungarischem Territorium in das Kon-
zentrations- und Vernichtungslager Ausch-
witz-Birkenau setzten am 16. Mai 1944
ein.

Dr. Miklés Nyiszli

Am 22. Mai 1944 wurde Dr. Nyiszli mit
seiner Frau und 15-jédhrigen Tochter aus
dem Ghetto Aknaszlatina nach Ausch-
witz-Birkenau deportiert, dort von seiner
Familie getrennt und in das IG-Farben
werksnahe Konzentrationslager Monowitz
Uberstellt. Auf der Werksbaustelle wurde
er in einem Betonkommando zu schwerer
Zwangsarbeit herangezogen. Der erste
SS-Lagerarzt von Monowitz suchte unter

den Neuankémmlingen einige Pathologen
fur den Haftlingskrankenbau von Ausch-
witz-Birkenau. Von 50 Arzten, die sich
meldeten, wurden am 27. Juni 1944 drei
nach Auschwitz-Birkenau Uberstellt, dar-
unter auch Dr. Nyiszli. Eine Woche darauf
wies man ihn als Pathologen des ersten
Birkenauer Lagerarztes Dr. Josef Mengele
in den neu eingerichteten Sektionsraum
von Krematorium 1 ein. Im Rahmen der
Auflésung des Konzentrationslagers Ausch-
witz wurde Nyiszli am 18. Januar 1945
ins Konzentrationslager Mauthausen ver-
legt, wo er im Nebenlager Melk als Hilfs-
arbeiter im Tunnelbau fir unterirdische
Ristungsproduktionsanlagen arbeiten
musste. Am 6. Mai 1945 wurde Miklés
Nyiszli schlieRlich im Nebenlager Ebensee
vollig entkraftet aus der Gefangenschaft
befreit. Seine Frau und Tochter Uberleb-
ten Auschwitz und Bergen-Belsen.

Kurz nach der Rickkehr in seine Heimat
verfasste Dr. Nyiszli innerhalb von nur
wenigen Monaten seinen Erinnerungs-
bericht, der 1946 in ungarischer Sprache
unter dem Originaltitel ,Ich war der Pa-
thologe von Dr. Mengele im Auschwitzer
Krematorium® publiziert und bisher welt-
weit in acht Sprachen Ubersetzt wurde.
Dr. Nyiszli praktizierte schlieRlich wieder
als Arzt, als Pathologe wollte er jedoch
nie wieder tatig sein. Miklés Nyiszli ver-
starb am 5. Mai 1956 in Ruménien nach
langer Krankheit an einem Herzinfarkt.
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Die jiidischen Sonderkommandos im Vernichtungslager Auschwitz-Birkenau

1942-1945
@ Im grofRten nationalsozialistischen

Konzentrationslager Auschwitz-
Birkenau begann Anfang Mai 1942 die
systematische Massenvernichtung der eu-
ropaischen Juden. Der grausame techni-
sierte Mordprozess war ein arbeitsteiliger
Vorgang, der von SS-Angehdérigen durch-
gefihrt wurde. Sie wurden mit Sonder-
rationen, Sonderurlaub und Beférderung
honoriert.

Zur restlosen Spurenbeseitigung der Ver-
brechen und zur Bedienung der Verbren-
nungsanlagen setzte die SS Haftlinge zur
Zwangsarbeit ein, die meist kurz nach ih-
rer Einlieferung voéllig ahnungslos im Lager
ausgesondert und von den anderen Haft-
lingen isoliert wurden. Aus pragmatischen
und ideologischen Griinden wahlte die SS
Juden aus, da sie die Uberwiegende Mehr-
heit der Haftlingszugange stellten. Uber-
dies konnten sie damit entwirdigt und er-
niedrigt werden. Im Sinne einer totalen
Vernichtung sollte ihrer physischen To6-
tung ein leidvoller Seelenmord vorausge-
hen.

Die in der Vernichtungsmaschinerie un-
freiwillig eingesetzten jlidischen Arbeits-
kommandos nannte die SS euphemistisch
~Sonderkommandos”. Im Laufe der Zeit
wurden diese Kommandos mit Privilegien
ausgestattet, die sowohl die Arbeitskraft
erhalten als auch den Durchhaltewillen
der Verzweifelten fiir die peinigende und
unmenschliche Leichenarbeit fordern soll-
ten. Durch diese Privilegierung erreichte
die Lagerfiihrung eine zuséatzliche morali-
sche Separierung der Sonderkommandos
von den Ubrigen Haftlingen, indem sie
den Anschein der Kollaboration erweckte.
Tatséachlich hatten die unglicklichen und
missbrauchten Sonderkommando-Haftlin-
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ge jedoch keine Wahl. Wer sich der infa-
men Zwangsarbeit verweigerte oder als
arbeitsunfahig betrachtet wurde, den er-
mordete die SS sofort.

Von Mai 1942 bis Januar 1945 wurden
in den Sonderkommandos von Ausch-
witz-Birkenau insgesamt etwa 2200 Haft-
linge zur Zwangsarbeit herangezogen. Die
Kommandostarke hing von der Arbeits-
kapazitat und der Vernichtungspolitik der
Lagerfihrung ab und bewegte sich zwi-
schen 100 und 874 Haftlingen.

Als so genannte Geheimnistrager wurden
die Augenzeugen des Volkermords von
der SS zum Tode verurteilt und im Rahmen
von VergeltungsmafRnahmen und nach der
Beendigung von gréfReren Vernichtungs-
aktionen in insgesamt finf Etappen liqui-
diert. Grundsatzlich sollten die Sonder-
kommando-Haftlinge jedoch bis zuletzt als
eingearbeitete Facharbeiter am Leben ge-
halten werden. Daher fand nur eine voll-
standige Liquidierungsaktion am 9. De-
zember 1942 statt.

Die Haftlinge der Arbeitskommandos wur-
den von ihren Peinigern gezwungen, die
zur Ermordung bestimmten Menschen zu
empfangen und zu beruhigen, Gebrechli-
che in die Gaskammern zu tragen sowie
fur einen raschen Auskleidungsprozess
und Gang in die Gaskammern zu sorgen.
Nach der Ermordung mussten sie die Gas-
kammern leeren und reinigen, die Leichen
der Opfer in allen Kérperéffnungen auf
Wertsachen untersuchen, deren langes
Kopfhaar abschneiden, das Schnitthaar
fur die industrielle Verwertung reinigen,
Goldzahne ausrei3en, Prothesen abneh-
men, die Kérper in den Krematoriumsdfen
oder Verbrennungsgruben eindschern, die



Knochenreste zerschlagen und die Asche
verstreuen. In den Entkleidungsraumen
mussten sie die verbliebene Habe der Op-
fer einsammeln und zum Weitertransport
vorbereiten. Bei ErschielRungsaktionen auf
dem Krematoriumsgeldnde mussten sie
die Opfer ablenken und festhalten.

Die Ausweglosigkeit und die erschreckende
Hilflosigkeit in der Extremsituation [ahmte
meist jeglichen Widerstand der traumati-
sierten Haftlinge und fihrte zu einem ra-
dikalen Uberlebenstrieb. Aber nicht nur
der Kontakt mit den Toten war traumati-
sierend. Auch die Begegnung mit den kurz
vor ihrer Ermordung stehenden Opfern,
darunter nicht selten Bekannte und Ver-
wandte, sowie die Schuldzuweisungen
und Kollaborationsvorwirfe einiger Opfer
verstarkten ihr moralisches Dilemma und
ihre seelischen Qualen. Die Haftlinge be-
fanden sich in diesem psychischen Aus-
nahmezustand, der von Selbstvorwirfen
und Selbstverachtung bestimmt war.

Sie waren sie die Letzten, die mit den
Opfern noch kurz vor deren Ermordung in
Kontakt kamen. Daher wurden aus Grin-
den der Verstandigung zu Beginn von gr6-
Beren Mordaktionen stets Haftlinge in die
Sonderkommandos eingewiesen, die aus
den Herkunftslandern der Opfer stamm-
ten. Die zwischen 16 und 54 Jahre alten
Manner stammten aus insgesamt 18 Na-
tionen, mehrheitlich aus Polen, der Slo-
wakei, Frankreich, Holland, Griechenland
und Ungarn und versténdigten sich in elf
verschiedenen Sprachen. Die unterschied-
lichen sozialen und kulturellen Hintergrin-
de der internationalen Haftlingsgemein-
schaft verhinderten jedoch eine allgemeine
Solidaritat, obwohl die meisten Sonder-
kommando-Hé&ftlinge zunachst das glei-
che Schicksal teilten.

Mit der Inbetriebnahme von vier neuen
Krematorien in Birkenau zwischen Marz
und Juni 1943 entwickelte sich in der
Zeit von Herbst 1943 bis Oktober 1944
ein Handlungsraum, in dem organisierte
Widerstandsaktivitaten, die auf einen be-
waffneten Haftlingsaufstand abzielten,
geplant und durchgefliihrt werden konn-
ten. In einer verzweifelten Revolte ver-
suchten sich Sonderkommando-Héaftlinge
am 7. Oktober 1944 schlieRlich an ihren
Peinigern zu rachen und die Vernichtungs-
anlagen zu zerstoéren. Der Aufstand schei-
terte und endete in einem Blutbad, dem
auch drei SS-Angehorige zum Opfer fie-
len.

Als Ende Oktober 1944 die Auschwitzer
Gaskammern zum letzten Mal benutzt
wurden, waren bereits 1,1 Millionen Men-
schen in der Todesfabrik Auschwitz er-
mordet worden. Das Sonderkommando
stand nun vor seiner vollstandigen Liqui-
dierung. Es gelang den letzten 100 Uber-
lebenden am 18. Januar 1945 im Chaos
der Lagerauflésung ins Konzentrationsla-
ger Mauthausen gebracht zu werden. Die
meisten von ihnen Uberlebten das Kriegs-
ende. Zum Zeitpunkt des deutschen Film-
starts von DIE GRAUZONE lebten welt-
weit noch 18 Sonderkommando-Uberle-
bende, die meisten von ihnen in Israel
und den USA.
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Lehrplanbezige

Der Film eignet sich hervorragend fiir den Einsatz im Unterricht ab Klasse 10, sofern die
Schiiler/innen bereits 16 Jahre alt sind (FSK: ab 16). Beispielhaft mdchten wir Sie auf
einige mogliche Bezilige zu den Lehrplanen fir das bayrische Gymnasium hinweisen.
Der Film ist selbstverstandlich auch in den Lehrplaneinheiten anderer Schularten und
Bundeslander einsetzbar.

Geschichte

Jahrgangsstufe 10 LPE 9.4: Der Nationalsozialismus (Vernichtungspolitik im Reich
und in den besetzten Gebieten, Massenmord an Juden)

Jahrgangsstufe 12 Grundkurs LPE 12.5: Deutschland unter dem Nationalsozialis-

mus (Unterdriickung und Verfolgung: Konzentrationslager);
Leistungskurs LPE: Verkehrung und Missbrauch nationalstaatli-
cher und demokratischer Wertvorstellungen im nationalsozialis-
tischen Deutschland (Instrumente des totalitdren NS-Staates:
Konzentrationslager; NS-Rassenpolitik: Verfolgung und Ver-
nichtung der europaischen Juden)

Kath. Religionslehre

Jahrgangsstufe 11 LPE 11.5: Mensch und Welt in Kunst, Literatur und Philosophie

Jahrgangsstufe 12 Grundkurs LPE 12.5: Grenzerfahrung und Sinnfrage; Leistungs-
kurs LPE: Die Frage nach dem Sinn menschlichen Daseins als
Frage nach Gott; LPE: Grundlegung, Begriindung, Veranderbar-
keit und Unveréanderlichkeit sittlicher Werte und Normen

Jahrgangsstufe 13 Grundkurs LPE 13.1: Wertorientierung und Normbegriindung;
LPE 13.2: Ethik der Lebensbereiche (Der Mensch als Person in
Gesellschaft und Staat)

Evang. Religionslehre

Jahrgangsstufe 10 LPE 10.3: Judentum (Motive und Formen des Antisemitismus)

Jahrgangsstufe 12 Grundkurs LPE 12.3: Herausforderungen an den christlichen
Gottesglauben (das Theodizeeproblem); Leistungskurs 12.2:
Herausforderungen an das Reden von Gott im Horizont der
Religionsgeschichte der Neuzeit (das Theodizeeproblem)

Jahrgangsstufe 13 Grundkurs LPE 13.1: Ethos und Ethik; Leistungskurs LPE 13.1:
Moral, Ethos, Ethik; LPE 13.7: Deutungen und Bedeutung des

Gewissens
Ethik
Jahrgangsstufe 11 LPE 11.2 Moralische Verhaltensweisen
Jahrgangsstufe 12 LPE 12.2 Freiheit und Determination
Jahrgangsstufe 13 LPE 13.2 Recht und Gerechtigkeit

MEHR UBER FILME WISSEN, FILME ANALYSIEREN, FILME BESPRECHEN

Das Institut fir Kino und Filmkultur (IKF) fihrt verschiedene Projekte zur Film- und
Medienbildung durch wie z. B. Lernort Kino: Schul-Film-Woche oder Kino-Seminare,
berat Schulen, die flir ihre Schilerinnen und Schiller Sonderprogramme in Kinos aus-
richten wollen. Lehrerinnen und Lehrer werden bei der Themenstellung, bei der Filmaus-
wahl unter ziel- und altersgruppenspezifischen Aspekten beraten. Das IKF stellt Materia-
lien fur die Nachbearbeitung des Filmerlebnisses im Unterricht: Film-Hefte. Es hat zu
Gber 80 Kinofilmen Hefte erstellt. Die meisten werden kostenlos an Lehrer abgegeben.

Weitere Informationen: Institut fr Kino und Filmkultur (Adresse siehe Impressum)

www.film-kultur.de ® www.lernort-kino.de ® www.kino-fuer-toleranz.de
www.kino-gegen-gewalt.de ® www.ins-kino-zum-nachbarn.de ®* www.film-hefte.de



Im Jenseits
der Menschlichkeit

Ein Gerichtsmediziner in Auschwitz

2., iiberarbeitete Auflage
Herausgegeben von Friedrich Herber
Aus dem Ungarischen von Angelika Bihari

Ein Gerichtsmediziner|in Auschwitz Bearbeitung der mweiten Auflage:
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Das Buch zum Film
»Die Grau

Erklirung

Ich, der unterzeichnende Dr. Miklés
Nyiszli, bin Arzt und ehemaliger Hift-
ling des Konzentrationslagers Ausch-
witz; ich war beschiiftigt im Kremato-
rium und an den Scheiterhaufen, wo
das Feuer Millionen Kérper von Vi-
tern, Miittern und Kindern verzehrte.
Ich erklire als unmittelbarer Zeuge,
daf ich meinen Bericht iiber diese
finsterste Zeit der Menschheitsge-
schichte nach der Wirklichkeit, ohne
Ubertreibung und ohne zu beschs-
nigen, niedergeschrieben habe.

Als Arzt beim Auschwitzer Krema-
torium angestellt, formulierte ich un-
gezihlte drztliche und gerichtsmedizi-
nische Protokolle iiber Sektionen von
Leichen; ich unterschrieb sie eigen-
hindig mit der mir eintitowierten
Hifdingsnummer. AnschlieSend wur-

den diese Dokumente von dem mir
vorgesetzten SS-Arzt Dr. Mengele si-
gniert und gelangten mit der Post an
folgende Adresse: »Institut fiir Anthro-
pologie, menschliche Erblehre und
Eugenik, Berlin-Dahlem« — also an
eines der bekanntesten medizinischen
Institute der Welt.

Es ist sehr wahrscheinlich, daf§ man
die Protokolle noch heute im Archiv
dieses Institutes vorfinden kann.

Dr. Miklés Nyiszli
Nagyvarad, im Mirz 1946

Das Drehbuch zum Film »Die Grau-
zone« von Tim Blake Nelson beruht
auf der 1946 erschienenen Erinne-
rungsschrift »Ich war Arzt in Ausch-
witz« des ruminischen Pathologen

Friedrich Herber und Andreas Kilian
208 Seiten, 12,40 €
ISBN 3-320-02061-7

Das Buch zum Film
»Die Grauzone«

Miklés Nyiszli. Dies war die erste
Publikation eines Augenzeugen, die
aus dem Innern der Todesfabrik Ausch-
witz berichtete. Denn die Hiftlinge
des sogenannten Sonderkommandos
waren als Augenzeugen des Vélker-
mords zum Tode bestimmt, nur weni-
ge iiberlebten und noch weniger waren
in der Lage, iiber ihre traumatischen
Erlebnisse zu berichten.

1992 erschien der Bericht von Miklés
Nyiszli erstmals in deutscher Sprache
im Karl Dietz Verlag Berlin.

Die zweite Auflage erscheint zum Film-
start am 27.1.2005.
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