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MEDIENMUNDIGKEIT

Nichts préagt unsere Zeit mehr als die Revo-
lution der modernen Medien. Im Zentrum
der modernen Mediengesellschaft steht der
Kinofilm. Wie Lesen und Schreiben zu den
fundamentalen Kulturtechniken gehoért, so
gehort das Verstehen von Filmen und das
Erkennen ihrer formalen Sprache zu den Kulturtechniken des neuen Jahrhunderts. Film
bekommt mehr und mehr Bedeutung fir die Einschdtzung und Beurteilung der sozialen
Realitat, fur die lebensweltliche Orientierung und die Identitatsbildung. Das Geschichts-
bewusstsein, das nationale Selbstverstédndnis und das Verstandnis fremder Kulturen werden
in Zukunft mehr und mehr vom Medium Film mitbestimmt.

Es ist ein groldes Defizit, dass junge Menschen heute viel zu wenig vom Medium Film wissen.
Die Fahigkeit, auch im Medium der faszinierenden Unterhaltung den kritischen Blick nicht
zu verlieren, die Fahigkeit, die Qualitat eines Films beurteilen zu kénnen, die Fahigkeit zur
Differenzierung des Visuellen, des Imaginadren und des Dokumentierten wird in Zukunft
mit entscheidend sein fir die Entwicklung unserer Medien-Gesellschaft.

Fir den padagogischen Bereich sind somit die Vermittlung von Medienkompetenz und
Filmsprache von Bedeutung. Film ist Unterhaltung, Film ist aber auch Fenster zur Welt,
Erzieher, Vorbildlieferant und Malgeber. Medienkompetenz ist eine Notwendigkeit und
gehdrt zu den modernen Kulturtechniken. Kino als Lesesaal der Moderne ist Ort der Unter-
haltung und der Filmbildung. Kino ist Lernort.

Die Bundeszentrale fiir politische Bildung und das Institut fir Kino und Filmkultur stellen sich die
Aufgabe, diesen Lernort zu besetzen, die Medienmiindigkeit zu férdern und die Bemihungen
um einen bewussten und engagierten Umgang mit Film und Publikum zu unterstiitzen.
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Frankreich/ BR Deutschland/ Polen/ GroRBbritannien 2002

Regie: Roman Polanski

Drehbuch: Ronald Harwood

Produktion: Roman Polanski, Robert Benmussa, Alain Sarde

Kamera: Pawel Edelman

Musik: Wojciech Kilar

Schnitt: Hervé de Luze

Darsteller: Adrien Brody (Wladyslaw Szpilman), Frank Finlay (Der Vater),
Maureen Lipman (Die Mutter), Ed Stoppard (Henryk), Julia Rayner (Regina),
Jessica Kate Meyer (Halina), Emilia Fox (Dorota), Ruth Platt (Janina),
Thomas Kretschmann (Offizier Hosenfeld) u. a.

Lange: 148 Min.

FSK: ab 12 J., empfohlen ab 14 J.

Verleih: Tobis StudioCanal

Preise: Goldene Palme, Cannes 2002
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DER PIANIST

Inhalt

Warschau 1939. Der bekannte

jadische Pianist Wladyslaw Szpil-
man spielt gerade im Polnischen Rundfunk
Klavier, als das Gebaude des Senders bom-
bardiert wird. Deutsche Truppen besetzen
die Stadt und fir Szpilman, seine Eltern
und seine Geschwister verandert sich das
Leben von Grund auf. Immer drakonische-
re antisemitische Verordnungen bestim-
men ihren Alltag. Nur ein geringer Bargeld-
besitz ist ihnen erlaubt, zu Cafés ist Juden
der Zutritt ebenso verboten wie zu 6ffent-
lichen Parks. Vor diesem Hintergrund na-
hern sich Szpilman und die nichtjldische
Dorota einander an. Doch lange kénnen
sie den 6ffentlichen Diskriminierungen
nicht trotzen. Um als Juden erkennbar zu
sein, midssen die Szpilmans Armbinden
mit dem blauen Davidstern (blauer Stern
auf weilRem Grund) tragen. Von nun an
sind sie willkdrlicher Gewalt schutzlos aus-
geliefert. Am 31. Oktober 1940 erfolgt
ihre Zwangsumsiedlung ins Warschauer
Ghetto. Dorota steht am StraRenrand und
verabschiedet sich von Szpilman.

Das Ghetto wird eingemauert. Immer mehr
Menschen dréangen sich dort auf engstem
Raum, hungern und sterben auf offener
StralRe. Szpilman hélt sich Gber Wasser,
indem er in einem Café fir den Teil der
jadischen Ghettobewohner Klavier spielt,
der aufgrund verschiedener Geschafte und
Beziehungen nach drauRen (Schmuggel,
Bestechung ...) im Gegensatz zum darben-
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den Rest der jldischen Bevdlkerung einen
beachtlichen Wohlstand genief3t. Auch die
von den Deutschen eingesetzte judische
Polizei ist zundchst weniger von den Dis-
kriminierungen betroffen. Dennoch lehnen
Szpilman und sein Bruder Henryk das An-
gebot ab, sich der jidischen Polizei anzu-
schliel3en.

Die Lage wird immer hoffnungsloser. Macht-
los muss Szpilman miterleben, wie ein klei-
ner Junge zu Tode geprigelt wird. Vom
Fenster ihrer Wohnung aus sehen die Szpil-
mans wie im Haus gegeniiber eine ganze
Familie ermordet wird. Ein alter an den
Rollstuhl gefesselter Mann wird aus dem
Fenster geworfen, die anderen werden auf
die StralRe getrieben und hinterrlicks er-
schossen. Gerilichte verbreiten sich, dass
nur der im Ghetto bleiben darf, der eine
Arbeitserlaubnis hat, allen anderen droht
die Deportation in ein ,Arbeitslager”. Zwar
gelingt es Szpilman mit Hilfe des Wider-
standskdmpfers Majorek fir alle Familien-
mitglieder eine Arbeitserlaubnis zu erhal-
ten, die Deportation lasst sich damit aber
nicht verhindern. Am 15. Marz 1942 mUs-
sen die Szpilmans ihre Wohnung im Ghet-
to verlassen und in eine Sammelunterkunft
ziehen. Am 16. August 1942 beginnt die
Deportation. Auf dem Weg zu den Zligen
zerrt ein jludischer Polizist Szpilman aus
der Menge und ermdglicht ihm die Flucht.
Alle anderen werden brutal in die Gberfull-
ten Viehwagons gezwangt. Wer sich
wehrt, wird getétet.



Zurlck im Ghetto landet Szpilman in einer
Zwangsarbeiterkolonne und trifft den Wi-
derstandskampfer Majorek wieder. Die
Widerstandsbewegung bereitet den Auf-
stand vor; Szpilman plant seine Flucht.
Wahrend der Zwangsarbeit auRerhalb des
Ghettos hat er eine alte Bekannte gesehen;
Majorek macht sie ausfindig und Szpilman
schlagt sich zur ihr durch.

Die Flucht gelingt und Szpilman findet Un-
terschlupf in einer leer stehenden Woh-
nung. Hier beobachtet er den Ausbruch
und die Niederschlagung des Aufstands.
Notdurftig versorgt bleibt er in seinem Ver-
steck, bis er von einer fanatischen Nach-
barin entdeckt wird und abermals fliehen
muss.

Seine letzte Zuflucht ist eine Adresse, die
ihm von einem Angehdrigen des polni-
schen Untergrundes gegeben wurde. Vol-
lig unerwartet trifft er dort auf Dorota,
die inzwischen verheiratet ist. Doch auch
hier kann er nicht lange bleiben. Wieder
wird er in eine leer stehende Wohnung
gebracht. Diesmal mitten in einem deut-
schen Viertel. Am 1. August 1944 sieht
er von dieser Wohnung aus, wie polnische

Untergrundkampfer die Schutzpolizeista-
tion in der Stral3e angreifen und aus den
Héausern heraus beschiel3en. Ein deutscher
Panzer feuert auf das Gebéaude, in dem
sich Szpilman versteckt halt. Nur knapp
entgeht er dem Tod.

Abgemagert und hungrig schleppt er sich
auf der Suche nach Essen und einem
Schlafplatz durch die Kriegsruinen des vél-
lig verwisteten Warschaus. Er wird von
dem deutschen Offizier Hosenfeld ent-
deckt. Als Hosenfeld erfahrt, dass Szpil-
man Pianist ist, befiehlt er ihm, etwas
vorzuspielen. In einem Zimmer steht ein
noch intaktes Klavier und Szpilman spielt.
Dem Offizier wird klar, dass Szpilman ein
Jude auf der Flucht ist, aber er verrat ihn
nicht, sondern versorgt ihn mit Essen und
benachrichtigt ihn Gber die nahende deut-
sche Kriegsniederlage.

Die Deutschen ziehen ab und die Russen
ricken ein. Im Mantel, den Hosenfeld ihm
geschenkt hat, halten sie Szpilman zu-
nachst fir einen Deutschen. Doch das
Missverstandnis klart sich auf und er ist
gerettet.
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DER PIANIST

Problemstellung
Roman Polanskis Film basiert auf

@ den unmittelbar nach Kriegsende

verfassten Memoiren Wladyslaw Szpilmans.
DER PIANIST ist ein Film, der historische
Tatsachen wiedergeben will. Das im Film
gezeigte Grauen und das Leid sind keine
Erfindung, sondern vermitteln geschichtli-
che Realitat. Der Film will ein breites Pu-
blikum mit dem historischen Schicksal ei-
nes Uberlebenden des Warschauer Ghet-
tos vertraut machen und bringt so den
gesamten Holocaust in Erinnerung. DER
PIANIST ist ein Film gegen das Vergessen
und fir eine intensive historische Ausein-
andersetzung mit der nationalsozialisti-
schen Diktatur.

Trotz der geschichtlichen Rickbindung ist
DER PIANIST kein Dokumentarfilm. Polans-
ki geht es nicht nur darum, méglichst au-
thentisch historische Wirklichkeit zu ver-
mitteln, sondern auch eine aullergewoéhn-
liche Geschichte mit exemplarischer Aus-
sagekraft zu erzahlen. Polanskis eigene
Kindheitserfahrungen aus dem Krakauer
Ghetto flossen in das Drehbuch ein.

~Szpilmans Buch fiigt der bekannten
Leidensgeschichte der polnischen Ju-
den nicht einfach ein weiteres Kapitel
hinzu. Es ist aus der Perspektive eines
Mannes geschrieben, der selbst durch
die Hélle gegangen ist und diese Holle
auf wundersame Weise tiberlebt hat. ...
In seinem Buch kommen gute Polen vor
und bdse, genauso wie es gute und bo-
se Juden gibt, und gute und bése Deut-
sche.”

(Roman Polanski in einer Pressekonferenz vom
28. Marz 2001 anlasslich der Dreharbeiten in
Warschau)

Zwei thematische _Grundelemente des Films
werden in dieser AuRerung Polanskis an-
gesprochen. Das Prinzip der Hoffnung
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und der Konflikt zwischen Gut und Bdése.
Sie umreilRen eine zentrale Aussage des
Films: Selbst in einem totalitdren Regime,
selbst unter den erbarmlichsten Lebens-
bedingungen bleiben einem Menschen Ent-
scheidungsspielrdume fir das eigene Han-
deln. Aus diesen Spielrdumen lasst der
Film Hoffnung entstehen. Nicht nur die
auReren Umstande bestimmen das Ver-
halten der Protagonisten in DER PIANIST,
sondern auch ihre Charaktere und inneren
Einstellungen. Unter den dargestellten Be-
dingungen nationalsozialistischer Herr-
schaft bewegt sich der Handlungsspiel-
raum der Protagonisten im Spannungsfeld
von Widerstand, Flucht, Fatalismus, Mit-
laufertum und Mittaterschaft.

Von Anfang an treffen die Protagonisten
weitreichende Entscheidungen. Bereits in
der dritten Sequenz entscheiden sich die
Szpilmans gegen eine Flucht. Eine Entschei-
dung, die nicht nur aus trotziger Kampf-
bereitschaft, sondern auch aus einer Fehl-
einschatzung der Bedrohung erfolgt. Sol-
che Fehleinschatzungen finden sich in der
ersten Halfte des Films bis zur Deportati-
on in Sequenz 19 immer wieder. Sie ver-
deutlichen, wie unvorstellbar und unvor-
hersehbar das Ausmald des kommenden
Grauens fUr die Juden zu Beginn des Kriegs
war, stehen aber auch kennzeichnend fur
eine Haltung des Wegsehens, die das Ge-
schehene nicht wahrhaben wiill.

Eine fatalistische Haltung verkérpert Szpil-
mans Vater. In Sequenz 6, als sich die
restliche Familie noch Gber den Erlass em-
port, einen Davidstern tragen zu muissen,
macht er sich schon Gedanken dartber,
wo er einen solchen Stern herbekommen
kann. Sein Bemiihen um Anpassung und
Gehorsam wird aber nicht belohnt, son-
dern fihrt zu weiteren Erniedrigungen und
Demitigungen. Nach der Ankunft im War-
schauer Ghetto versucht der Vater sich



Stigmatisierung
durch den Davidstern

und die anderen mit dem Hinweis zu be-
ruhigen, dass es schlimmer kommen kénn-
te. Und das geschieht tatsachlich. Selbst
in Sequenz 17, kurz vor der Deportation,
will er die tédliche Bedrohung nicht sehen.
Er trostet sich damit, dass die Familie we-
nigstens Arbeit im Ghetto hatte und noch
zusammen sei. Dass Szpilmans Vater mit
solch halbbewussten Verdrangungsver-
suchen keineswegs eine Ausnahme bil-
det, verdeutlicht der Streit um den Zweck
der Deportation in Sequenz 18.

Itzak Heller, Angehdriger der jlidischen
Polizei im Ghetto, verkorpert den Prototyp
des Kollaborateurs. Brutal geht er gegen
die judischen Ghettobewohner vor (Se-
quenz 15). Seiner Stellung verdankt er ge-
wisse Vorrechte und Erleichterungen. Als
Angehdoriger der judischen Polizei entgeht
er zunachst der Deportation. Durch die
Kollaboration mit den Deutschen wird Hel-
ler zum Mittater. Er erhélt aber auch die
Mdglichkeit, nicht nur sich selbst, sondern
auch anderen zu helfen (in Sequenz 15
befreit er Szpilmans Bruder Henryk, der
von der judischen Polizei festgenommen
wurde; in Sequenz 19 rettet er Szpilman
vor der Deportation). Itzak Hellers Hal-
tung wird im Film ambivalent bewertet.

Konsequent und eindeutig ist dagegen die
Haltung Majoreks. Als aktives Mitglied
des jludischen Untergrunds ist sein Haupt-
anliegen, Informationen zu sammeln und
zu verbreiten. Im Gegensatz zu Szpilmans
Vater versucht er, sich bewusst einzumi-
schen. Anders als fir Itzak Heller ist fir
Majorek das erste Ziel des Handelns nicht
das Uberleben um beinahe jeden Preis,
sondern die Verteidigung der menschlichen
Wirde (Sequenz 28). Es geht ihm nicht
nur um sich selbst und ein paar wenige
Bekannte, sondern um die jidische Ghetto-
bevoélkerung. Insofern hat Szpilmans Kol-
legin Janina Recht, wenn sie Szpilman ge-
genlber argumentiert, dass der Aufstand
im Warschauer Ghetto nicht wirklich ge-
scheitert ist. In DER PIANIST erscheint er
als ein Sieg menschlicher Wiirde und als
ein Fanal des Widerstandes (Sequenz 30).

Szpilman ist der einzige ausfihrlich und
differenziert beschriebene Charakter des
Films. Er lasst sich keiner der genannten
Haltungen zuordnen. Angesichts des un-
aufhorlichen Grauens, das ihn umgibt,
tritt auch bei ihm nach der anfanglichen
Empoérung ein Abstumpfungsprozess ein,
der fatalistische Zlige tréagt. Hungernde,
bettelnde Menschen, selbst kaltblltige,
willkiirliche Ermordungen kann er nur noch
teilnahmslos registrieren (Sequenzen 18,
22). In der auf das Uberleben reduzierten
Existenz im Ghetto ist kein Platz fir Trauer.

Hilflos und zur Tatenlosigkeit verdammt
ist Szpilman auch in Sequenz 14, als er
aus dem Fenster seiner Wohnung das
Massaker an den Bewohnern des gegen-
Uberliegenden Hauses beobachtet. Den-
noch ist Szpilman kein willenloser Spiel-
ball du3erer Einflisse, sondern trifft zahl-
reiche grundlegende Entscheidungen. In
Sequenz 10 entscheidet er sich gegen
den Weg der Kollaboration, indem er das
Angebot ablehnt, dem Orchester der judi-
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schen Polizei beizutreten. Aber im Kampf
ums Uberleben ist er zu Kompromissen
bereit. Er spielt in einem Café vor judi-
schen Kriegsgewinnlern (Sequenz 11) und
macht seinen Kontakt zu dem jldischen
Polizisten Itzak Heller geltend, um seinen
Bruder Henryk zu retten (Sequenz 15).

Eine andere weitreichende Entscheidung
trifft Szpilman, als er in Sequenz 12 den
Kontakt zur jidischen Widerstandsbewe-
gung im Ghetto sucht und sich spater un-
ter héchster Gefahr fiir sein Leben am Waf-
fenschmuggel beteiligt (Sequenzen 25,
27). Anders als Majorek verldsst Szpilman
den Weg des organisierten Widerstandes
jedoch wieder und ergreift die Flucht (Se-
quenz 29). Von nun an wird er in seinem
einsamen Uberlebenskampf wieder zum
hilf- und tatenlosen Zuschauer der Ereig-
nisse (Sequenzen 30, 36).

Einen groReren Entscheidungsspielraum
als die Juden haben die nichtjidischen
Polen im Film. lhr Leidensdruck und die
gegen sie gerichteten Repressalien sind
bedeutend geringer. Sie kénnen sich ent-
scheiden zwischen Wegsehen (Sequenz 6)
und Helfen, zwischen Fatalismus und Wi-
derstand. Szpilman trifft im Film auf viele
polnische Untergrundkampfer, die ihm
helfen und dabei ihr eigenes Leben riskie-
ren (Sequenzen 29, 31, 33, 3b). Aber auch
unter den Polen gibt es Kriegsgewinnler
und Kollaborateure (Sequenzen 7, 32).

Die Rolle der Deutschen im Film ist bis zu
Hosenfelds Erscheinen eindeutig. Sie wer-
den als bestialische, blutriinstige SS-An-
gehorige oder Schutzpolizisten geschil-
dert, die keine Achtung vor dem Leben ih-
rer judischen Mitmenschen haben, son-
dern haufig Befriedigung dabei empfinden,
diese zu demdutigen, zu quélen und zu er-
morden (Sequenzen 9, 13, 14, 28). Sie
sind willige Tater und Ubereifrige Voll-
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strecker, die ihrem mérderischen Hand-
werk freudig oder mit lakonischer Ge-
schaftsmaRigkeit nachgehen (Sequenzen
17, 22). Erst das Auftreten Hosenfelds
zeigt, dass auch manche Deutschen ihren
Entscheidungsspielraum zum Widerstand
nutzen und sich nicht von der nationalso-
zialistischen Hetze verblenden lassen. Ho-
senfeld gibt Szpilman nicht nur zu essen,
sondern zeigt sich ihm gegenliber buch-
stablich als Samariter, indem er ihm sei-
nen Mantel Gberlasst (Sequenz 42).

Hosenfeld und sein mutiges Handeln er-
scheinen am Ende des Films als ein Zei-
chen der Hoffnung auf eine bessere Zu-
kunft. Getriibt wird diese Hoffnung je-
doch dadurch, dass Hosenfelds gute Tat
nicht belohnt wird. Dass Szpilman seinem
Retter am Ende nicht helfen kann, weil er
nicht einmal seinen Namen kennt, wirkt
ernlichternd.

Gut und Bose begegnen sich in DER PIA-
NIST unaufhérlich. Es ist im Film so, wie
Polanski es bei der Lektiire von Szpilmans
Buch empfunden hat. Es kommen ,gute
Polen vor und bdse, genauso wie es gute
und bése Juden gibt und gute und bése
Deutsche”. Aber Gut und Bdse in einer
Person gibt es kaum. AulRer Szpilman er-
scheinen die meisten Charaktere typisiert,
weitgehend klischeehaft und verlieren da-
durch an authentischer Ausstrahlung.

Im Mittelpunkt des Films stehen die Op-
fer, stehen die unsaglichen Qualen und
das unzahlbare Leid, das ihnen zugefligt
wurde. Den Film durchzieht eine unausge-
sprochene Frage: Haben die jidischen
Opfer dadurch, dass sie sich nicht wehr-
ten, ihre Wirde verloren? Auf den ersten
Blick mag es so erscheinen, dass nur die
Mitglieder des Widerstandes ihre Wirde
verteidigen konnten (Sequenzen 28, 30,
31). Auf den zweiten Blick relativiert sich



dieser Eindruck aber durch die schonungs-
lose Darstellung des Uberlebenskampfes
des Empathietrédgers Szpilman. Véllig ver-
wabhrlost erscheint auch er am Ende auf
die animalischen Instinkte des Uberlebens
reduziert. Dennoch hat er seine menschli-
che Wiirde nicht verloren. Was unter-
scheidet den abgestandenes, verdrecktes
Wasser trinkenden Szpilman von dem
Mann, der in Sequenz 18 Essen von der
Strale leckt, nachdem er es zuvor einer
Frau entrissen hat? Niemand beobachtet
Szpilman dabei, doch das ist nicht ent-
scheidend. Entscheidend ist, Szpilman hat
niemandem geschadet. Wirdelos erschei-
nen in DER PIANIST nicht die, die gede-
mutigt werden (Sequenzen 9, 18). Wir-
delos erscheinen die, die des anderen
Woirde angreifen. Viel mehr noch, als auf
den vor Hunger verzweifelten Mann in
Sequenz 18, trifft das auf die deutschen
Peiniger, die polnischen Kollaborateure
und die jidischen Polizisten zu.

Umso mehr betont der Film den Mut und
die Wirde der jadischen Untergrundkéamp-
fer, allen voran Majoreks. Gleichzeitig

wirft er die historische Frage auf, wieso —
angesichts der Aussichtslosigkeit und Er-
barmlichkeit ihrer Lage — nicht mehr Ju-
den Widerstand geleistet haben. Der Film
liefert einige Anséatze zur Beantwortung
dieser Frage wie beispielsweise, dass die
Menschen bis zuletzt nicht wahrhaben
konnten und wollten, dass ihre systemati-
sche Vernichtung geplant war (Sequenz
18); dass sie sich bis zuletzt an die Hoff-
nung klammerten, hinter den beruhigen-
den Lligen der Deutschen kénnte ein Flnk-
chen Wahrheit stecken (Sequenzen 18,
24); dass sie auf einen ginstigen Kriegs-
verlauf hofften und die gegebene Situati-
on nur als eine vorriibergehende betrach-
teten (Sequenzen 3, 14); dass sie durch
Hunger, Krankheit und Terror miide und
miirbe geworden waren (Sequenzen 14,
15, 18); dass die Deutschen selektiv mor-
deten und jeder verschont bleiben wollte
(Sequenzen 14, 17, 22); dass es an Orga-
nisation und Solidaritdt mangelte (Se-
quenzen 11, 15, 18, 19). Doch all diese
Erklarungsansatze werden in DER PIA-
NIST nur kurz, indirekt angerissen und ms-
sen daher unzureichend bleiben. Letztlich
lasst der Film die Frage offen.
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DER PIANIST

Filmisches Erzahlen
Am Anfang, bei Kriegsausbruch

@ (Sequenz 2), und gegen Ende des

Films, nach seiner Befreiung (Sequenz 45),
spielt Szpilman Chopin fliir den Polnischen
Rundfunk. Diese Sequenzen bilden eine
narrative Klammer um die filmische Hand-
lung. Dennoch ist am Ende nichts mehr
so, wie es am Anfang war. Die fundamen-
tale Verdnderung des Lebens spiegelt sich
in Szpilmans wehmiitigem Gesichtsaus-
druck wider, der von der Kamera in Nah-
aufnahme festgehalten wird. In dieser
kurzen und doch aussagekréaftigen Ein-
stellung offenbart sich ein wesentliches
Element des filmischen Erzahlens: Adrien
Brodys intensives Spiel in der Hauptrolle
des Wladyslaw Szpilman wird an mehre-
ren Stellen durch ausdrucksstarke verhar-
rende Bilder und eine dezente melancholi-
sche Musik unterstrichen (Sequenz 8, in
der die Kameraperspektive — leicht von
unten — die Wirkung des traurigen Blicks
an der Kamera vorbei auf den Mauerbau
noch verstarkt). Derart kraftvolle Einstel-
lungen sprengen bisweilen die authenti-
sche Grundatmosphéare des Films und ver-
leihen ihm einen leicht theatralischen An-
strich.

Was sich in DER PIANIST zwischen Szpil-
mans Chopin-Vortrédgen ereignet, lasst sich
vom narrativen Aufbau her in drei Ab-
schnitte einteilen: die Zeit vom Kriegsaus-
bruch bis zur Deportation (Sequenz 2 bis
Sequenz 19), die Zeit von der Deportation
bis zur Flucht (Sequenz 20 bis Sequenz
29) und die Zeit von der Flucht bis zur
Befreiung (Sequenz 29 bis Sequenz 45).
Die Sequenzen 1 und 46/47 erflllen die
narrative Funktion eines Vor- bzw. Nach-
spiels.

Den ersten Abschnitt vom Kriegsausbruch
bis zur Deportation kennzeichnet eine Stei-
gerung des Schreckens. Das Undenkbare
wird Wirklichkeit. Immer wird die schlimms-
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te aller Moéglichkeiten wahr. In einer Art
kassandrischen Verkehrung wird jeder
Trost zum Vorboten der Zerstérung seiner
Grundlage. Durch den historischen Wissens-
vorsprung, den die Zuschauer vor den Pro-
tagonisten haben, werden deren Hoffnun-
gen gleichzeitig als triigerische lllusionen
erkennbar. Nachdem Szpilman bei seinem
Abschied von Dorota sagt, es kénne nicht
lange dauern, dauert es lange (Sequenz
8); nachdem Szpilmans Vater bei der An-
kunft im Ghetto sagt, es hatte schlimmer
kommen kénnen, kommt es schlimmer
(Sequenz 9) und nachdem er sich im Sam-
mellager schlieBlich damit tréstet, dass sie
alle noch zusammen seien, wird die Fami-
lie auseinander gerissen (Sequenz 17).

Parallel zur Steigerung des Schreckens er-
folgt eine Gewdhnung an den Schrecken,
eine Abstumpfung. Filmisch verdeutlicht
wird diese Abstumpfung durch die Alltag-
lichkeit des Horrors in den verstérend la-
konischen Schilderungen der entsetzlich-
sten Grauel. Ohne Vor- und ohne Nachbe-
reitung, ohne von dramatischer Musik un-
terlegt zu sein, ohne bei den beteiligten
Protagonisten sichtbare emotionale Reak-
tionen hervorzurufen, werden Menschen
wie nebenbei ermordet (Sequenzen 17,
22). Nur an wenigen Stellen halt der Film
angesichts des von Szpilman beobachte-
ten Grauens kurz inne, doch gleich da-
nach geht der triste Alltag unveréndert
und ungerihrt weiter (Sequenzen 13, 14).

Kennzeichnend fir die Hilflosigkeit Szpil-
mans, der im ersten und im dritten Ab-
schnitt zur Tatenlosigkeit verdammt ist,
ist der Blick aus dem Fenster (Sequenzen
8, 14, 30, 36, 38). Szpilman wird in die-
sen Sequenzen zum Zuschauer der Ereig-
nisse. Doch wéahrend die Ereignisse im ers-
ten Abschnitt vom nationalsozialistischen
Terror bestimmt sind, werden sie im drit-
ten Abschnitt vom Widerstand gegen ihn



Zwischen Hoffnung
und Verzweiflung

gepragt. Entsprechend des dramatischen
Dreiakt-Schemas Steigerung, Hohe- bzw.
Wendepunkt und Auflésung bringt der
zweite Abschnitt die Wende zum Wider-
stand und der dritte Abschnitt schlieBlich
die Niederlage Deutschlands und Szpilmans
Befreiung.

Tristesse und Trostlosigkeit des judischen
Lebens werden filmisch durch Dunkelheit
vermittelt, die Verzweiflung, Hoffnungslo-
sigkeit und Vereinsamung symbolisiert.

Entsprechend wird die Befreiung Szpilmans
(Sequenz 43) nicht nur durch heitere musi-
kalische Untermalung, sondern auch durch
den Wechsel von dunkel zu hell eingeleitet.

Ein wichtiges Stilmittel der filmischen Dar-
stellung ist die weitgehende Entzeitlichung
der Ereignisse. Zwischen den immer wie-
der eingeblendeten historischen Eckdaten,
die eine ungefahre zeitliche Einordnung
des Geschehens ermdglichen, verlieren
die Ablaufe ihren zeitlichen Bezug. Grol3e
Zeitrdume werden zu eng zusammenhan-
genden narrativen Einheiten verdichtet.

So erscheinen die dargestellten Ereignisse
zwischen Sequenz 8 und Sequenz 17, die
sich Uber anderthalb Jahre erstrecken, zu
wenigen direkt aufeinander folgenden Ta-
gen komprimiert. Wie Szpilman selbst
verliert dadurch auch der Zuschauer zwi-
schen den Eckdaten die zeitliche Orientie-
rung. Im pausenlosen Uberlebenskampf
wird jede zeitliche Ordnung zerstort.

Durch diese zeitliche Verdichtung erhal-
ten die dargestellten Ereignisse ebenso
wie die neben Szpilman auftretenden Pro-
tagonisten exemplarischen Charakter. Die
Figuren werden zu Typen und die gezeig-
ten Geschehnisse stehen stellvertretend
fir andere oder werden symbolisch auf-
geladen (vgl. das Cellospiel von Dorota in
Sequenz 33, das Szpilman wie eine Erin-
nerung an ein fremdes unwiederbringlich
verloren gegangenes Leben erscheinen
muss; vgl. dazu auch Sequenz 5, in der
Szpilman den Wunsch &uf3ert, Dorota ein-
mal beim Cellospiel zuzusehen, oder das
Uberreichen des Mantels von Hosenfeld
an Szpilman in Sequenz 42).
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DER PIANIST

Adaption der literarischen Vorlage

@ Obwohl sich Polanskis Film ins-

gesamt eng an Szpilmans Memoi-
ren orientiert, wurden zahlreiche Gescheh-
nisse und Charaktere im Verfilmungspro-
zess gestrichen. Im Buch differenziert ge-
schilderte Charaktere wie Szpilmans Va-
ter erscheinen im Film reduziert und typi-
siert. Anders als im Film beschreibt Szpil-
man in seinen Memoiren, dass sein Vater
sich ein ironisches Vergnligen daraus
machte, deutsche Soldaten und SS-Ange-
horige auf der StralRe Gberfreundlich zu
grifen, wodurch er auf seine subtile Wei-
se Widerstand leistete.

Durch den Verzicht auf einen expliziten
Ich-Erzéhler gehen die zahlreichen Bewer-
tungen, Einschatzungen und ironischen
Betrachtungen Szpilmans im Film weitge-
hend verloren. Gleichwohl lassen sich ei-
nige dieser Erzahlerkommentare in veran-
derter Form wiederfinden. An einer Stelle
im Buch bemerkt Szpilman, dass er seine
Schwester Halina im Grunde kaum kannte
(Wladyslaw Szpilman: Das wunderbare Uber-
leben — Warschauer Erinnerungen 1939
bis 1945. Disseldorf, Minchen 1998, S.
60). Im Film kehrt diese Bemerkung in ei-
nem Dialog zwischen Szpilman und Halina
wieder (Sequenz 19). Auch die Uberle-
gungen Szpilmans zum Aufstand im War-
schauer Ghetto werden im Film in einen
Dialog eingearbeitet (Sequenz 30).

Explizite Uberlegungen Szpilmans, wie die
Uber den Verlust von Zeitgefihl im Ghetto,
werden im Film implizit in der filmischen
Darstellung wiedergegeben.

Dennoch geht durch die erzahlperspekti-
vische Veranderung in der Verfilmung
Grundsatzliches im Vergleich zum Buch
verloren. Weder die ironische Distanz, die
kritisch bewertende Riickschau, noch die
differenzierenden Erwagungen und die of-
fene Subjektivitdt des Buchs finden sich
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im Film wieder. Die Kategorisierung der
Menschen in gute und bdése fallt im Buch
weniger eindeutig aus und wird immer als
eine subjektive Einschatzung des Ich-Er-
zdhlers kenntlich gemacht. Im Film erhebt
sie einen Allgemeingultigkeitsanspruch
und fihrt zu dem Eindruck leicht klischee-
hafter Vereinfachung.

Fiktiv ist schlieRlich die Figur Dorotas, die
Polanskis Film eine romantische Kompo-
nente verleiht, die in Szpilmans Memoiren
nicht vorkommt.

Fragen und Diskussionsan-
satze zur Adaption

? Welche Ereignisse, Figuren
des Buchs fehlen im Film?
Was konnte der Grund sein?
Welche Wirkung hat das?

? Wo liegen die Unterschiede
der Darstellung von Ereignis-
sen und Figuren im Buch und
im Film?

? Warum fligt Polanski seinem
Film die Figur Dorotas und die
sich anbahnende Liebesge-
schichte hinzu? Inwiefern ver-
andert das die Geschichte?

? Worin unterscheiden sich An-
T:e_clng?und Ende von Buch und
ilm?

? Wie verandert sich die Erzahl-
perspektive vom Buch zum
Film? Was verandert sich durch
den Wegfall des expliziten
Ich-Erzéhlers?
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Fragen

Fragen und Diskussionsansatze zum Inhalt

? Schildern Sie die Charaktere des Films. Gibt es Figuren, die gleichzeitig
gut und bése sind?

? Welche Gefahren birgt eine zu starke Gut-Bése-Kontrastierung?

? Wie empfinden Sie die Darstellung der Deutschen im Film? Inwiefern
erscheint sie lhnen realistisch, inwiefern nicht?

? Welche Motive bestimmen das Handeln der Deutschen im Film?

? In welchem Verhaltnis steht Hosenfelds Handeln zu dem der anderen
Deutschen? Was sagt es Uiber die Entscheidungsspielraume der Deut-
schen aus?

? Vergleichen Sie die im Film dargestellten Juden (Polen, Deutschen)!
Was verbindet, was trennt sie?

? Welche Rolle spielen die nichtjlidischen Polen im Film?
.? Befinden sich alle Juden in derselben Lage? Begriinden Sie lhre Meinung!

.? Was unterscheidet die deutschen Tater grundlegend von den Anhéngern
der judischen Polizei?

? Wie lasst sich das Verhalten der jlidischen Polizisten erklaren? Inwiefern
ist es verstandlich?

? Kénnen die jidischen Polizisten fiir Ihre Mittaterschaft verantwortlich
gemacht werden? Begriinden Sie lhre Meinung!

? Worin unterscheiden sich die Entscheidungsspielrdume
a) der Deutschen,
b) der nichtjidischen Polen und
c) der Juden grundséatzlich voneinander?
Welchen Einfluss hat das auf die Beurteilung ihres jeweiligen Verhaltens?

.? Worin unterscheiden sich grundsatzlich die Motive
a) der deutschen Tater,
b) der polnischen Kollaborateure,

c) der judischen Polizisten?

.? An welchen Stellen des Films trifft Szpilman Entscheidungen, die fiir sein
weiteres Leben bedeutsam sind? Worauf basieren diese Entscheidungen?
Wie beurteilen Sie diese Entscheidungen?

? Warum haben die Juden im Warschauer Ghetto nicht friher Widerstand
geleistet?

? Warum haben nicht mehr Deutsche im Sinne Hosenfelds gehandelt und
Widerstand geleistet? =
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? Worin besteht menschliche Wirde? Wer verhalt sich im Film wirdelos?
Begriinden Sie lhre Meinung!

? Ordnen Sie die Geschehnisse im Film historisch ein! Welche geschicht-
lichen Ereignisse verbinden sich mit den im Film eingeblendeten Daten?

? Kennen Sie andere Autobiographien oder Geschichten von Verfolgten
des Nazi-Regimes oder von Widerstandskampfern? Was verbindet sie mit
dem Filmgeschehen, worin unterscheiden sie sich davon?

?  Lassen sich Lehren aus der Geschichte ziehen? Sehen Sie Beziige zur
aktuellen Weltpolitik?

Fragen und Diskussionsanséatze zum Filmischen Erzahlen

? Die erste und die letzte Sequenz des Films zeigen, wie Szpilman im
Rundfunk Klavier spielt. Wie lassen sich diese Sequenzen vergleichen?

? Teilen Sie den Film in mehrere Abschnitte ein! Wie begriinden Sie lhre
Einteilung?

? Wie vermittelt der Film die Steigerung des Schreckens?

?  Wie werden die nationalsozialistischen Graueltaten im Film dargestellt?
Was ist aufféallig daran? Was passiert im Film vor und nach den Grauel-
taten?

? Woflr steht der immer wiederkehrende Blick aus dem Fenster? In welchen
Abschnitten kommt dieser Blick vor? Was verédndert sich beim Blick aus
dem Fenster im Laufe des Films, was bleibt gleich?

? Beachten Sie den Wechsel von Helligkeit und Dunkelheit im Film! Was
fallt Ihnen dabei auf? Welchen filmischen Zweck erfillt die Dunkelheit?

? Was konnte der Wechsel von Dunkelheit zu Helligkeit vor der Ankunft
der russischen Soldaten in Sequenz 43 symbolisieren? Welche Rolle
spielt die Musik in dieser Szene?

? Wozu dienen die Datumseinblendungen im Film?

? Wie wird der Ablauf der Zeit zwischen diesen Einblendungen dargestellt?
Wodurch entsteht zwischen den Datumseinblendungen ein zeitlicher
Orientierungsverlust beim Zuschauer? Was kénnte der Film damit beab-
sichtigen?

? Wie werden die Protagonisten des Films charakterisiert? Was unter-
scheidet die Darstellung Szpilmans von der Darstellung der anderen
Protagonisten?

? Welche Erzahlperspektive nimmt der Film ein?

? Was ist das Besondere an der Erzahlperspektive nach dem Panzerbe-
schuss in Sequenz 37? (Achten Sie vor allem auf die Tonebene!)

14 ... Film-Heft
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Materialien

Sequenzfolge

Sequenz 1:
Sequenz 2:
Sequenz 3:
Sequenz 4:
Sequenz 5:
Sequenz 6:
Sequenz 7:
Sequenz 8:
Sequenz 9:
Sequenz 10:
Sequenz 11:
Sequenz 12:
Sequenz 13:
Sequenz 14:

Sequenz 15:
Sequenz 16:
Sequenz 17:

Sequenz 18:
Sequenz 19:
Sequenz 20:
Sequenz 21:
Sequenz 22:

Sequenz 23:
Sequenz 24:
Sequenz 25:
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Friedliches 6ffentliches Leben in Warschau 1939 (schwarz-weiR)
Der polnische Rundfunk wird bombardiert; Szpilman trifft Dorota
Szpilmans Familie packt, aber bleibt

Einzug der deutschen Truppen; Geld wird versteckt

Romantisches Treffen mit Dorota und antisemitische Diskriminierungen
Der Davidstern wird Pflicht; SS-Offizier verprligelt Szpilmans Vater
Das Warschauer Ghetto entsteht; das Klavier wird verkauft

31. Oktober 1940: Einzug ins Ghetto; Abschied von Dorota; Mauerbau
Im Ghetto; deutsche Schutzpolizisten zwingen Juden zum Tanz
Szpilman und Henryk lehnen es ab fir die jidische Polizei zu arbeiten
Szpilman arbeitet als Pianist in einem jidischen Café im Ghetto
Szpilman sucht den Kontakt zum Widerstand und trifft auf Majorek
Ein kleiner Junge wird zu Tode geprigelt

Streit beim Abendessen; Blick aus dem Fenster auf Morde in der
Nachbarschaft

Henryk wird festgenommen und dank Itzak wieder freigelassen
Szpilman organisiert eine Arbeitserlaubnis fiir seinen Vater

15. Marz 1942: die Familie muss die Wohnung im Ghetto verlassen;
Selektion nach Augenschein; auRer Henryk und Halina sollen alle
Familienmitglieder deportiert werden

16. August 1942: Sammlung zur Deportation

Deportation; Szpilman entgeht ihr dank Itzak

Alleine zurlick; ein enges Versteck

Zwangsarbeit aulBerhalb des Ghettos; Szpilman sieht Janina

Selektion der Zwangsarbeiter; die dlteren werden der Reihe nach
erschossen

Erneutes Zusammentreffen mit Majorek; Szpilman wird ausgepeitscht
Rede des SS-Offiziers im Regen

Waffen werden ins Ghetto geschmuggelt




Sequenz 26:

Sequenz 27:
Sequenz 28:
Sequenz 29:

Sequenz 30:

Sequenz 31:
Sequenz 32:
Sequenz 33:
Sequenz 34:
Sequenz 35:
Sequenz 36:

Sequenz 37:
Sequenz 38:

Sequenz 39:
Sequenz 40:
Sequenz 41:
Sequenz 42:
Sequenz 43:
Sequenz 44:
Sequenz 45:
Sequenz 46:
Sequenz 47:

Szpilman bittet Majorek um Kontaktaufnahme mit Janina und ihrem
Mann

Ein deutscher Soldat kontrolliert die Kartoffelsacke
Silvesterpriigel und ein Lied des Widerstandes

Flucht aus dem Ghetto; von Unterschlupf zu Unterschlupf in eine
leer stehende Wohnung

19. April 1943 der Aufstand im Warschauer Ghetto beginnt, Szpil-
man beobachtet ihn bis zu seiner Niederschlagung und der Erschie-
Bung der Widerstandler am 16. Mai 1943 durchs Fenster

Im Versteck; Essen und schlechte Nachrichten werden gebracht
Eine Verhaftung im Haus; das Versteck wird entdeckt

Flucht zur Notfalladresse; unverhofftes Wiedersehen mit Dorota
Ein neues Versteck in einer deutschen Gegend; Essen ist knapp
Szpilman ist krank

1. August 1944: Angriff polnischer Untergrundkéampfer auf die
Schutzpolizei

Ein Panzer bombardiert das Gebaude; Flucht Gbers Dach

Unterschlupf in einem zerschossenen Haus; Blick durch ein Loch im
Fenster auf Schiel3ereien, Leichenverbrennungen und Festnahmen

In den Ruinen auf der Suche nach Nahrung und einem neuen Versteck
Begegnung mit Hosenfeld; Szpilman spielt Klavier; zeigt sein Versteck
Bei Hosenfeld im Buro

Hosenfeld bringt Essen

Befreiung und Verwechslung durch russische Soldaten

Hosenfeld in Kriegsgefangenschaft

Szpilman spielt Klavier fir den polnischen Rundfunk

Auf dem verlassenen Feld

Ein Klavierkonzert

Film-Heft ...
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Regisseur Roman Polanski
Roman Polanski wird am 18. Au-

@ gust 1933 als Sohn polnischer

Juden in Paris geboren. 1937 zieht die
Familie nach Krakau, von wo sie nach dem
Ausbruch des Zweiten Weltkriegs nach
Warschau flieht, um jedoch bereits ein
Jahr spéter, nach der Bombardierung War-
schaus, nach Krakau zurlickzukehren. 1940
wird Polanskis Mutter aus dem Krakauer
Ghetto deportiert und spéater in Auschwitz
umgebracht. Mit Hilfe seines Vaters und
seines Onkels gelingt Polanski kurz vor
der Liguidierung des Ghettos die Flucht.
Viele seiner Familienmitglieder werden er-
mordet. Vater und Onkel kommen nach
Auschwitz und ins KZ Mauthausen. Sie
Uberleben. Polanski findet Unterschlupf
bei einer Familie in Krakau und bei Bauern
auf dem Lande.

Nach dem Krieg besucht er die Krakauer
Kunstschule. Nebenbei arbeitet er beim
Jugendhorfunk und Gbernimmt Rollen in
mehreren Theaterstiicken und Filmen. Au-
RBerdem beginnt er eigene Kurzfilme zu dre-
hen. Seine Abschlussarbeit ZWEI MANNER
UND EIN SCHRANK (1958) lauft auf meh-
reren internationalen Festivals und erhalt
eine Auszeichnung bei den Kurzfilmtagen
in Oberhausen. 1962 entsteht Polanskis
erster Langspielfiim DAS MESSER IM WAS-
SER, der in Polen von der kommunisti-
schen Staatsflihrung scharf kritisiert und
in den USA als Bester Auslandischer Film
fur einen Oscar vorgeschlagen wird. Bei
einem Paris-Aufenthalt 1962 setzt sich
Polanski als Reaktion auf die Kritik an sei-
nem Film aus Polen ab.

1964 entsteht sein zweiter Spielfilm EKEL,
der mit dem Silbernen Baren der Berlinale
ausgezeichnet wird. Fir seinen nachsten
Film CUL-DE-SAC erhalt er 1966 den Gol-
denen Béaren. Spatestens jetzt ist ihm der
internationale Durchbruch gelungen. In
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den USA entsteht Polanskis erster Farb-
film TANZ DER VAMPIRE (1967). Der
Film, in dem er eine der beiden Hauptrol-
len spielt, wird ein grofRer Publikumser-
folg. Mit dem Satansfilm ROSEMARY'S
BABY (1968) gelingt Polanski ein weiterer
Kassenerfolg. Der Film erhélt zudem eine
Oscar-Nominierung in der Kategorie Bes-
tes Drehbuch, st63t in amerikanischen
Kirchenkreisen jedoch auf erhebliche Ab-
lehnung und wird vom National Catholic
Office for Motion Pictures (NCOMP) mit
dem Pradikat ,Condemned” versehen. In
GrofRbritannien findet der Film keinen Ver-
leih.

In Europa entstehen das Shakespeare-
Drama MACBETH (1971) und die Komé-
die WAS? (1973). Fiur den inzwischen zum
Filmklassiker gewordenen Detektivfilm
CHINATOWN (1974) kehrt Polanski in die
USA zurick. Der Film gewinnt den Golden
Globe und erhalt insgesamt elf Oscar-No-
minierungen und einen Oscar (Bestes Dreh-
buch). Danach dreht Polanski den Film
DER MIETER (1976).

Polanskis nachste Produktion TESS (1979)
erhalt zwar sechs Oscar-Nominierungen
und drei Oscars (Kamera, Ausstattung,
Kostime), st6R3t bei Publikum und Kritik
jedoch insgesamt auf Ablehnung. Mit PI-
RATEN (1986) folgt ein spektakularer Miss-
erfolg. Mit dem Thriller FRANTIC (1988)
gelingt es Polanski, seinen inzwischen
stark angekratzten Ruf als Regisseur wie-
der etwas zu verbessern. Das Drama um
psychische und sexuelle Abgriinde BIT-
TER MOON (1992) erhélt hingegen wie-
der hauptsachlich negative Kritiken.
Wohlwollender wird das Kammerspiel DER
TOD UND DAS MADCHEN (1994) von der
Kritik aufgenommen. 1998 folgt schliel3-
lich der ungewdéhnlich ruhig erzéhlte Sa-
tansfilm DIE NEUN PFORTEN.

Roman Polanski

bei den Dreharbeiten




Wiladyslaw Szpilman

Wiladyslaw Szpilman wird 1911

in Sosnowiec in Polen geboren.
Erste Musikstudien absolviert er bei den
Liszt Schilern Smidowcz und Michalow-
ski. 1931 kommt er nach Berlin, um an
der dortigen Akademie der Kiinste seine
Studien zu intensivieren. In dieser Zeit
komponiert er mehrere Stlicke flir Klavier
und Orchester, aber auch populdre Musik,
durch die er in Polen ersten Ruhm erlangt.
Bald gilt er als verheilBungsvoller Kompo-
nist und ist als virtuoser Pianist flr seine
Chopin-Interpretationen beriihmt. Ab 1935
arbeitet er beim Polnischen Rundfunk in
Warschau. Als 1939 die Rundfunkstation
durch einen deutschen Bombenangriff zer-
stort wird, spielt er gerade Chopins Noc-
turne in Cis-Moll. Es folgen sechs Jahre
des Horrors im Warschauer Ghetto und in
verschiedenen Unterschliipfen, in denen
er immer wieder nur knapp der Deportati-
on oder der Ermordung entgeht.
1945 eroffnet der Polnische Rundfunk sei-
nen Sendebetrieb mit dem erneuten Vor-
trag von Chopins Nocturne durch Szpilman.
Bereits 1946 publiziert Szpilman seine
Kriegserinnerungen in dem Buch ,Tod ei-
ner Stadt”, das kurz nach Erscheinen auf-
grund der schonungslosen Darstellung pol-
nischer, litauischer und ukrainischer Kolla-
borateure von den kommunistischen Macht-
habern Polens verboten wird.
Szpilman wird Musikalischer Direktor des
Polnischen Rundfunks und absolviert Uber
2.500 Konzerte weltweit. Seine musikali-
schen Kompositionen werden zu einem
festen Bestandteil der polnischen Kultur.
1998 werden Szpilmans Memoiren von
seinem Sohn Andrzej wiederentdeckt und
noch im selben Jahr unter dem Titel ,Das
wunderbare Uberleben” veroffentlicht.
Am 6. Juli 2000 stirbt Wladyslaw Szpil-
man im Alter von 88 Jahren.

Wilm Hosenfeld

Wilm Hosenfeld entdeckte kurz

vor Kriegsende Szpilman in sei-
nem Warschauer Versteck und half ihm
zu Uberleben. Szpilman war nicht der ein-
zige, dem Hosenfeld durch seine Hilfe
vermutlich das Leben rettete. Leon Warm,
einem polnischen Juden, dem es auf der
Fahrt in das Vernichtungslager Treblinka
gelungen war zu fliehen, verschaffte er
Arbeit und einen Ausweis mit falschem
Namen. Mehrere Mitglieder der polni-
schen Familie Cieciora, mit der Hosenfeld
befreundet war, wurden durch Hosenfelds
Einfluss aus deutscher Gefangenschaft
gerettet. Uber Leon Warm erfuhr Szpilman
1950 doch noch den Namen und den Auf-
enthaltsort Hosenfelds. Obwohl er sich
bei den polnischen Behérden vehement
fir Hosenfeld einsetzte, gelang es ihm
nicht, den unter Spionageverdacht ste-
henden Hosenfeld aus der russischen Ge-
fangenschaft frei zu bekommen. 1952
starb Hosenfeld in einem Kriegsgefange-
nenlager in der Sowjetunion.
Hosenfeld hat ein Tagebuch hinterlassen,
das auszugsweise in Szpilmans ,Das wun-
derbare Uberleben” abgedruckt ist und in
dem er seiner tiefreligidsen Uberzeugung
und seiner Verachtung gegentber der na-
tionalsozialistischen Herrschaft Ausdruck

verleiht.

Thomas Kretschmann in der Rolle von Wilm Hosenfeld
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Das Warschauer Ghetto
Als eines der ersten Ziele der deut-

@ schen Kriegsmaschinerie wurde

nach Ausbruch des Zweiten Weltkriegs
am 1. September 1939 die polnische
Hauptstadt Warschau von der deutschen
Luftwaffe angegriffen und schlieBlich von
deutschen Truppen belagert. Am 27. Sep-
tember kapitulierte Warschau. Etwa ein
Drittel der Einwohner Warschaus waren
Juden (360.000). Mit der deutschen Be-
satzung hatte die jidische Bevdlkerung
unter drakonischen Diskriminierungen zu
leiden. Geld und Besitztimer wurden kon-
fisziert, ab dem 1. Dezember 1939 muss-
ten alle Juden eine Armbinde mit dem
blauen Davidstern tragen. Die Lebensmit-
telversorgung wurde auf ein Minimum re-
duziert, die Benutzung 6ffentlicher Ver-
kehrsmittel und der Gehwege war den Ju-
den ebenso untersagt wie der Aufenthalt
in Parks.

Am 21. September 1939 ergingen Anwei-

sungen des Chefs der Sicherheitspolizei

Reinhard Heydrich an die Einsatzgruppen

in den besetzten Gebieten. Darin hiel3 es

unter anderem:

,lch nehme Bezug auf die heute in Berlin

stattgefundene Besprechung und weise

noch einmal darauf hin, dass die geplan-

ten GesamtmalBnahmen (also das Endziel)

streng geheim zu halten sind.

Es ist zu unterscheiden zwischen

1. dem Endziel (welches lédngere Fristen
beansprucht) und

2. den Abschnitten der Erfiillung dieses
Endzieles (welche kurzfristig durchge-
flihrt werden).

Als erste Vorausnahme fiir das Endziel

gilt zunéchst die Konzentrierung der Ju-

den vom Lande in die gréBeren Stadte.”

(Zitiert nach: Wolfgang Scheffler. Judenverfolgung

im Dritten Reich. Berlin 1964, S. 49)
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Am 15. November 1940 wurden Gber eine
halbe Million Juden, von denen viele aus

dem Umland stammten, im Warschauer

Ghetto eingeschlossen. In kurzer Zeit star-
ben dort Gber 100.000 Menschen an Un-
tererndhrung, Krankheiten oder durch die
zahlreichen Exekutionen. Im Juli 1942 be-
gann dann die ,Evakuierung” der Bewoh-
ner des Ghettos in das Vernichtungslager
Treblinka. Innerhalb weniger Wochen wur-
den Gber 300.000 Menschen ermordet. In
einem Bericht einer illegalen jlidischen Or-
ganisation vom November 1942 heil3t es:

~Millionen Juden aus Polen und anderen
Léndern fiillten die Massengréber Treblin-
kas. Die Gaskammer in der Todesfabrik
Treblinka verschlang Millionen dieser Be-
trogenen, denen das Leben versprochen
und der Tod gegeben wurde. Sie wurden
in Viehwaggons gebracht und kannten ihr
Schicksal nicht. Sie alle — Viéter, Miitter,
Kinder, Junge und Alte, Handwerker, Fa-
brikarbeiter, Angestellte, Gelehrte und
Kiinstler, Arzte und Rechtsanwiéite, Pro-
fessoren, Musiker und Péddagogen — traf
das gleiche Schicksal” (Bernhard Mark: Der
Aufstand im Warschauer Ghetto. Berlin 1959, S. 99)

Die etwa 70.000 Ubriggeblieben waren
nicht bereit, freiwillig denselben Weg zu
gehen. Bereits im Januar 1943 mussten
die Versuche der Deutschen, mit der sys-
tematischen Rdumung des Ghettos zu be-
ginnen, aufgrund der massiven Gegen-
wehr der Juden vorzeitig abgebrochen
werden.

Vom 19. April 1943 an bemiihten sich star-
ke SS-Einheiten gemeinsam mit Kollabora-
teuren und Spezialeinheiten der Wehrmacht
das Warschauer Ghetto ,judenfrei” zu
machen. Etwa 40.000 Juden, von denen




nur wenige Hundert bewaffnet waren, re-
voltierten, angefiihrt von Mordechai Anie-
lewicz, gegen die geplanten MalRnahmen.
Vier Wochen lang leisteten die Aufstandi-
schen, gestlitzt auf ein umfangreiches Tun-
nel- und Bunkersystem, erbitterten Wider-
stand. SS-General Jlirgen Stroop ordnete
zur Niederschlagung des Aufstands die sys-
tematische Niederbrennung ganzer Stadt-
teile, die Uberflutung der Kanalisation und
die Sprengung der Bunker an. Doch noch
Wochen spéter hielten sich vereinzelte
Ghettokampfer in unentdeckten Bunkern
und leisteten letzten Widerstand. Nur we-
nigen Aufstédndischen gelang die Flucht
aus dem Ghetto. Anielewicz und viele sei-
ner Anhanger begingen Selbstmord. Alle
anderen wurden entweder sofort exeku-
tiert oder in ein Todeslager deportiert.
Nach Kriegsende gab es in Warschau nur
noch 20 judische Uberlebende.

Am 1. August 1944 erhoben sich die pol-
nischen Widerstandskdmpfer gegen die
deutschen Besatzer. Ziel der rund 25.000
Aufstandischen unter General Graf Tadeusz
Komorowski war es, die polnische Haupt-
stadt noch vor dem Einmarsch sowijeti-
scher Truppen aus eigener Hand zu be-
freien. Unterstltzt wurden die Aufstandi-
schen von der britischen Royal Air Force.
Von sowijetischer Seite erfuhren sie hin-
gegen keinerlei Unterstitzung. Am 2. Ok-
tober 1944 war der Aufstand niederge-
schlagen. 16.000 Aufstandische, 150.000
Zivilisten und 2.000 Deutsche verloren
wahrend der Kédmpfe ihr Leben. Rund 70.000
Menschen wurden spater in Konzentrati-
onslager deportiert, Hunderttausende in
das Durchgangslager Pruszkow zwangs-
evakuiert. Das grof3tenteils menschenlee-
re Warschau wurde anschlielRend von deut-
schen Verbadnden systematisch zerstort.

Szenenfoto aus dem
Film Gber den
Ghetto-Aufstand
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Was ist ein Kino-Seminar?

Ein Kino-Seminar kann Moglichkeiten
er6ffnen, Filme zu verstehen.

Es liefert auRerdem die Chance zu facher-
Gbergreifendem Unterricht flr Schiler
schon ab der Grundschule ebenso wie fir
Gesprache und Auseinandersetzungen im
aulBerschulischen Bereich. Das Medium Film
und die Facher Deutsch, Gemeinschafts-
und Sachkunde, Ethik und Religion kén-
nen je nach Thema und Film kombiniert
und verknUpft werden.

Umfassende Information und die Einbezie-
hung der jungen Leute durch Diskussio-
nen machen das Kino zu einem lebendi-
gen Lernort. Die begleitenden Film-Hefte
sind Grundlage fir die Vor- und Nachbe-
reitung.

Filme spiegeln die Gesellschaft und die Zeit
wider, in der sie entstanden sind. Basis
und Ausgangspunkt fir ein Kino-Seminar
sind aktuelle oder themenbezogene Filme,
z. B. zu den Themen: Natur, Gewalt, Dro-
gen oder Rechtsextremismus.

Das Kino eignet sich als positiv besetzter
Ort besonders zur medienpadagogischen
Arbeit. Diese Arbeit hat innerhalb eines
Kino-Seminars zwei Schwerpunkte.

1. Filmsprache

Es besteht ein grolRer Nachholbedarf fir
junge Menschen im Bereich des Mediums
Film. Filme sind schon fir Kinder ein fas-
zinierendes Mittel zur Unterhaltung und
Lernorganisation.

Es besteht aber ein enormes Defizit hin-
sichtlich des Wissens, mit dem man Filme
beurteilen kann.

Was unterscheidet einen guten von einem
schlechten Film?

Welche formale Sprache verwendet der
Film?

Wie ist die Bildqualitat zu beurteilen?
Welche Inhalte werden Uber die Bilder-
sprache transportiert?

2. Film als Fenster zur Welt

Uber Filme werden viele Inhalte vermittelt:
Soziale Probleme einer multikulturellen
Gesellschaft, zwischenmenschliche Bezie-
hungs- und Verhaltensmuster, Geschlech-
terrollen, der Stellenwert von Familie und
Peergroup, Identitatsmuster, Liebe, Glick
und Unglick, Lebensziele, Traumklischees
usw.

Die in einem Kino-Seminar offerierte Dis-
kussion bietet Kindern und Jugendlichen
die Mdglichkeit, gesellschaftliche Problem-
bereiche und die im Film angebotenen L6-
sungsmaoglichkeiten zu erkennen und zu
hinterfragen. Sie kdnnen sich also bewusst
zu den Inhalten, die die Filme vermitteln,
in Beziehung setzen und ihren kritischen
Verstand in Bezug auf Filmsprache und
Filminhalt scharfen.

Das ist eine wichtige Lernchance, wenn
man bedenkt, dass Filme immer stéarker
unsere soziale Realitdt beeinflussen und
unsere Lebenswelt pragen.
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- EUROPATSCHES PARLAMENT
Européische Kommission

Vertretung in Deutschland INFORMATIONSBURO FUR DEUTSCHLAND

Geschichten aus unserem Nachbarland. Geschichten aus dem Alltag, von Traumen
und von der Liebe, Geschichten vom Leben. Geschichten aus der Geschichte und
Geschichten fur die Zukunft. Nachbarschaftliche Bilderwelten.

Europa wachst zusammen — Kulturen finden zueinander. Ein langwieriger Prozess,
der sich nicht allein auf administrativem Wege vollenden lassen wird. Die Erweiterung
der Europaischen Union soll verstarkt in das Bewusstsein der Birgerinnen und
Burger dringen,vor allem auch in das von jungen Menschen. Dieser Aufgabe
werden sich die Vertretung der Europaischen Kommission in Deutschland und des
Européaischen Parlaments sowie die Bundeszentrale fur politische Bildung
gemeinsam in den kommenden Monaten mit diversen Aktionen und Initiativen
widmen. Einer/der wichtigsten Ansatzpunkte ist dabei die Begegnung mit der
Kultur der Beitrittslander.

Ein kurzer Film Uber die Liebe Polen 1988, FSK: ab 12 J., IKF-Empf.: ab 14 J.

Der 19-jahrige Postangestellte Tomek trAumt von der Liebe. Mit einem Fernrohr beobachtet Tomek die attraktive Frau Magda jeden Abend in
ihrer Wohnung. Als Magda von den heimlichen Observationen erfahrt, reagiert sie erbost und ist gleichzeitig sehr bertihrt von den
Liebesbemiihungen des jungen Postangestellten.

Korczak Polen/Deutschland/Frankreich/Grof3britannien 1990,FSK: ab 12 J., IKF-Empf.: ab 14 J.
Der Film spielt 1942, drei Jahre nach der deutschen Invasion in Polen und beschreibt das letzte tragische Kapitel des Lebens des Arztes Korczak
in einem judischen Waisenhaus und spater im Warschauer Ghetto.

Im Gully Polen 1996, FSK: ab 6 J., BJF-Empf.: ab 10 J.

Der zehnjéhrige Sebastian wird Zeuge, wie eine Franzdsin vor einem Hotel einen 500 Franc-Schein verliert, der unbemerkt in einem Gully
verschwindet. Auch der Rentner Eugeniusz ist Zeuge dieses Vorfalls und méchte ebenfalls in den Besitz des Geldes gelangen. Sebastian und
Eugeniusz fangen an, sich um den Fund zu streiten. Langsam und voller Misstrauen kommen sich die beiden naher und beginnen sich mehr
und mehr fur einander zu interessieren.

Montag Polen 1998, IKF-Empf.: ab 16 J.

Maniek hat friher in einem GrofBhandelsunternehmen gearbeitet, seine Stelle aber verloren, weil die Firma Pleite machte. Sein ehemaliger
Chef kann ihn nicht mehr bezahlen, und gibt ihm statt dessen ein Notizbuch mit Namen von Leuten, die ihm Geld schulden. Zusammen mit
einem Freund aus Armeezeiten versucht er, sein Geld bei den Schuldnern einzutreiben. Der Film erzahlt die Geschichte von jungen Menschen,
die aus Verzweifelung zu brutalen Geldeintreibern werden.

Der Pianist Frankreich/Deutschland/Polen/Grof3britannien 2002,FSK: ab 12 J., IKF-Empf.: ab 14 J.
Der Film basiert auf den Memoiren des judischen Pianisten Wladyslaw Szpilman und handelt zur Zeit der nationalsozialistischen Gewaltherrschaft
in Polen. Szpilman wird gemeinsam mit seiner Familie ins Warschauer Ghetto zwangsumgesiedelt, es folgen Jahre des Horrors im Ghetto und
in Fluchtverstecken, in denen er immer wieder nur knapp der Deportation oder der Ermordung entgeht. Der Film erzahlt seinen Leidensweg.

Kurische Nehrung Deutschland 2001, DOKU, IKF-Empf.: ab 14 J.
Zwischen Ostsee und Kurischen Haff liegt die Kurische Nehrung, eine 98 km lange, nur wenige hundert Meter breite Landzunge an der russisch-
litauischen Kuste. Der Film zeigt die ungewd6hnliche Landschaft und ihre Bewohner.

Der Schuh Deutschland/Lettland/Frankreich 1998, IKF-Empf.: ab 14 J.

In Lettland der funfziger Jahre unter stalinistischer Herrschaft saubert ein sowjetischer Traktor einen Strand, der als Grenzgebiet verbotenes
Terrain ist. Eines Tages entdeckt man im Sand einen Fu3abdruck und dann einen Damenschuh. Jemand aus dem nahgelegenen Dorf muss
die verbotene Zone betreten haben! Das Dorf wird durchkdmmt und alle weiblichen Bewohner miissen den Schuh ausprobieren.

Drei Tage Litauen 1991, IKF-Empf.: ab 16 J.

Zwei Freunde treffen zufalligerweise in einer 6den Stadt auf zwei russische Madchen. Gemeinsam versuchen sie unterzukommen, in einem
Hotel, in einem halbzerstorten Mietshaus. Die jungen Menschen lassen sich treiben. Drei Tage: Die Kamera beobachtet die Situation und
dokumentiert einen Zustand. Der junge Regisseur wurde von der Kritik mit Tarkowski verglichen.
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