City of God

Fernando Meirelles. Brasilien 2002
FSK ab 16 Jahren, IKF-Altersempfehlung ab 16 Jahren
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Gruf3wort

Filme liefern Vorbilder. Filme liefern Geflhle. Filme liefern Informationen.
Historische Ereignisse, aber auch von Rechtsextremismus und Intoleranz
gepragte Einzelschicksale lassen sich durch das Medium Film sehr ein-
drucksvoll und nachvollziehbar vermitteln. Das Projekt ,Kino gegen Gewalt
— Kino fur Toleranz” knlUpft hier an: im Kino diskutieren, sich mit Filmen,
ihren offenen und verborgenen Botschaften beschaftigen, sich mit Helden
auseinander setzen, die eigenen Erfahrungen mit den Bildern vergleichen
und konfrontieren, Emotionen erleben im dunklen Saal.

Die Filme im Rahmen des Projekts KINO FUR TOLERANZ sind Geschich-

ten, in denen es um Verstandnis und Zusammenleben geht, Geschichten, die zeigen, was die
Abwesenheit von Toleranz bedeutet, was Fremdenhass und Gewalt bewirken. Der Fremde ist oft
zuerst nur eine Vorstellung, ein Vorurteil, ein Bild. Dieses Bild muss diskutiert werden, wie wird
es gemacht, wie und warum wird es eingesetzt, wie wirkt es?

Diese Auseinandersetzung wird durch das Institut fir Kino und Filmkultur immer wieder erfolgreich
angestoRRen. Deshalb freue ich mich, dass das Filmprojekt auch 2003 wieder mit Mitteln aus dem
Programm ,entimon — gemeinsam gegen Gewalt und Rechtsextremismus” gefordert werden kann.
Entimon ist Teil des Aktionsprogramms ,Jugend fir Toleranz und Demokratie - gegen Rechtsex-
tremismus, Fremdenfeindlichkeit und Antisemitismus”. Mit diesem Aktionsprogramm, das auch
die beiden weiteren Teilprogramme ,civitas — initiativ gegen Rechtsextremismus in den neuen
Bundeslandern” und ,xenos — Leben und Arbeiten in Vielfalt” umfasst, will die Bundesregierung
demokratisches Verhalten und ziviles Engagement bei Jugendlichen starken und Toleranz und
Weltoffenheit fordern. Das Programm geht erstmals auf allen Ebenen der Jugendarbeit gegen
Gewalt und Fremdenfeindlichkeit vor und starkt die demokratische Kultur bei jungen Menschen.
Der bisherige Erfolg ist beachtlich: Seit 2001 war es mdglich, insgesamt rund 3.300 Projekte,
Initiativen und MalBnahmen zu fordern.

Kaum etwas beschéftigt junge Menschen mehr als der Film und das Kino. Jugendliche verbringen
grofRe Teile ihrer Freizeit mit diesem Medium und es ware zu kurzsichtig, den Unterhaltungswert
des Films als einziges Motiv zu sehen. Filme unterhalten mit Spannung, Abenteuer und Aktion.
Filme geben aber auch Vorbilder, Heldinnen und Helden. Filme liefern Erklarungen von Zusammen-
hangen und Verhaltens- und Problemlésungsmodelle, die jedoch haufig nicht direkt in unsere
Lebenswelt Gibertragbar sind. Hier muss die Diskussion ansetzen.

Rewate (il

Renate Schmidt
Bundesministerin fir Familie, Senioren, Frauen und Jugend

Auch die Bundeszentrale fiir politische Bildung/bpb unterstiitzt das Projekt KINO FUR TOLERANZ.
Die bpb stellt in einer immer komplexer werdenden Welt moderne Wissensinhalte zur politischen
Orientierung zur Verfligung und fordert die Bemiihungen um einen bewussten und kritischen

Umgang mit dem Film.
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City of God

Cidade de Deus

Brasilien/Frankreich/USA 2002

Regie: Fernando Meirelles, mit Unterstiitzung von Kéatia Lund

Drehbuch: Braulio Mantovani, nach dem Roman , Cidade de Deus” von Paulo Lins
Produktion: 02 Filmes/VideoFilmes/Globo Filmes/Lumiére/Studio Canal/Wild Bunch
Kamera: César Charlone

Musik: Antonio Pinto, Ed Cortes

Darsteller: Alexandre Rodrigues (Buscapé), Leandro Firmino da Hora (,Locke”/Zé Péqueno),
Matheus Nachtergaele (,Karotte”/Sandro Cenoura), Philippe Haagensen (Bené),
Jonathan Haagensen (Cabeleira), Douglas Silva (,,L6ckchen”/Dadinho),

Daniel Zettel (Thiago), Seu Jorge (Mané Galinha), Renato de Souza (Marreco),

Alice Braga (Angélica) u. a.

Lange: 128 Min.

FSK und IKF-Altersempfehlung: ab 16 J.

Preise und Auszeichnungen (Auswahl):

Havanna Film Festival 2002: FIPRESCI-Preis, OCIC-Preis, Glauber Rocha-Preis fiir Regie
sowie Preise fur beste Darsteller (Gruppenpreis), beste Kamera und besten Schnitt
Internationales Filmfest Marrakesch 2002: beste Regie

Internationales Filmfest Uruguay 2003: Spezialpreis der Jury

BAFTA Awards 2003: bester Schnitt
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CITY OF GOD

Inhalt
@ Auf einmal steht Buscapé zwi-
schen den Fronten: auf der einen
Seite eine bis an die Zdhne bewaffnete
Kinder- und Jugendbande, auf der ande-
ren eine nicht weniger gut ausgerlstete
Polizeitruppe. Wir befinden uns in der
Cidade de Deus, der Stadt Gottes, einem
Elendsviertel von Rio de Janeiro. ,Es gibt
bei uns ein Sprichwort: ‘Wenn du weg-
ldufst, fangen sie dich. Wenn du bleibst,
fressen sie dich.” So war es schon immer
— seit ich denken kann.” (Buscapé)

1968. Buscapé ist ein kleiner Junge und
spielt mit einigen gleichaltrigen Freunden
FuRRball, bis die Jugendlichen Cabeleira,
Alicate und Marreco auftauchen: die Wild
Angels. Fir die Kinder sind sie die unbe-
strittenen Helden und Vorbilder. Lassig
Uberfallen die Wild Angels einen Gasfla-
schentransporter und kommen so schnell
und einfach zu Geld. Auch der neunjahrige
Léckchen hélt sich in der Nahe der GrolRen
auf. Und er hat einen Plan. Er schlagt vor,
die Freier in einem Bordell auszurauben.
Damit Lockchen die anderen warnen kann,
gibt Cabeleira ihm eine Pistole. Der Junge
benutzt sie, im Bordell wird ein Massaker
angerichtet. Der Coup der Bande misslingt,
die Wild Angels missen fllichten und die
Polizei ist ihnen auf der Spur.

Da nun immer mehr Polizisten in der Favela
sind, 16sen sich die Wild Angels auf.
Cabeleira wird kurze Zeit spéater erschos-
sen, Alicate wendet sich der Religion zu,
Marreco muss nach einer Affare mit einer
verheirateten Frau fliehen. Er trifft auf
Léckchen und Cabeleiras kleinen Bruder
Bené. Lockchen hat bereits erkannt, wie
man es in der Favela zu Respekt und An-
erkennung bringt. Er erschiel3t Marreco.

Neun Jahre spater. Buscapé ist ein junger
Mann geworden. Angélica aus der Strand-
clique ist seine groRe Liebe. Sie ist aber

mit dem reichen Thiago zusammen. Den-
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noch fotografiert er sie oft und flirtet mit
ihr, wahrend sie am Meer Joints rauchen.
In dieser Zeit andern sich auch die Macht-
verhéltnisse in der Cidade de Deus. Die
Dealer entdecken Kokain; Marihuana wird
zur Nebensache. Und der mittlerweile er-
wachsene Lockchen, jetzt Locke, betritt
die Bihne. Mit zlgelloser Grausamkeit und
Effektivitat totet er alle Dealer der Stadt
und Ubernimmt das Kommando. Einzig der
Dealer Karotte wird geschont.

Seit Angélica mit Thiago Schluss gemacht
hat, hofft Buscapé auf seine groRe Chan-
ce. Doch Bené, immer noch ein Freund
Lockes, kommt ihm zuvor. Bené gibt sich
als Playboy, férbt sich die Haare blond und
achtet auf zeitgemale Kleidung. Zudem
ist er derjenige in Lockes Gang, der den
Frieden zwischen Karotte und Locke si-
chert. Nachdem Bené auf einer Party t6d-
lich von einer Kugel getroffen wurde, die
eigentlich fir Locke bestimmt war, ver-
héarten sich die Fronten in der Cidade de
Deus. Karotte erhalt Unterstitzung von
dem Frauenliebling Mané, den Locke zu-
vor auf einer Party 6ffentlich gedemitigt
hat und dessen Freundin von seiner Ban-
de vergewaltigt wurde. Mané schwort Ra-
che. Beide Seiten heuern Kinder an und
bewaffnen sie. Griinde fir das Tdéten spie-
len mittlerweile keine Rolle mehr. Ein bo-
ser Blick, eine falsche Geste kann schon
genugen.




Buscapé will aus dieser Holle ausbrechen
und nimmt einen Job als Zeitungslieferant
bei dem Jornal do Brasil an. Sein Traum
ist es, Fotograf zu werden. Zunachst al-
lerdings sind es die Dealer, die Buscapé
als Fotografen fir ihre militéarischen Posen
anheuern. Als dann zufallig genau diese
Fotos auf der Titelseite seiner Zeitung lan-
den, halt er das fiir sein Todesurteil. Doch
es kommt anders. Locke geniel3t den neu
gewonnenen Ruhm in der Stadt.

Trotz haufiger Berichterstattung Uber die
chaotischen Zustande in der Cidade de
Deus versucht die Polizei gar nicht erst, in
die Bandenkriege einzugreifen. Sollen sich
die Dealer doch gegenseitig umbringen -
so die Einstellung bei der Polizei. In einer
heftigen StralRenschlacht stehen sich
schlieRlich beide Gangs gegentiber, Karotte
und Mané auf der einen Seite, Locke auf

der anderen. Mané wird von einem Kind
aus seiner eigenen Bande erschossen, das
den Mord an seinem Vater rachen will.
Locke und Karotte werden verhaftet. Die
Polizei fihrt Locke aber in eine Seitengas-
se und lasst ihn gegen seinen Schmuck
und sein Geld frei. Locke steht vor dem
Nichts. Das haben auch die Zwerge, die
Nachwuchsgangster im Alter zwischen
sechs und 14 Jahren, begriffen. Sie wol-
len die neuen Herrscher der Favela werden.
Nun ist es fir sie ein Leichtes, Locke zu
beseitigen.

Buscapé dokumentiert die Bestechung und
den Mord mit seinem Fotoapparat. Und er
weil}, dass seine Entscheidung, welches
Foto auf der Titelseite verdffentlicht wer-
den soll, sein Leben verandern wird. Un-
terdessen planen die Zwerge die Macht-
Ubernahme.

Buscapé, Beobachter der CITY OF GOD und Erzahler, der zuerst als Kind, spater als

junger Erwachsener im Film auftaucht.

Marreco, Buscapés alterer Bruder.

Wild Angels, Jugend-Gang, der Marreco, Cabeleira und Alicate angehdren.
Fur die Kinder wie Buscapé sind sie Helden. Die Zeit der Gang ist bald vorbei.

Lockchen/Locke, im Alter von Buscapé, entwickelt sich zu einem der gréf3ten

Gangsterbosse der CITY OF GOD.

Bené, Freund Lockchens/spater Lockes, ist weniger brutal als er und sehr modebewusst.

Angélica, Buscapés Schwarm, sie ist zuerst mit Thiago, dann mit Bené zusammen.

Thiago, drogenabhangiger junger Mann aus einem besseren Viertel.

Karotte, Gangsterboss und Feind Lockes.

Mané wird zum Réacher und schlie3t sich Karotte an, um gegen Locke zu kdmpfen.

Zwerge, die nachste Generation: eine Moérder-Gang von Sechs- bis 14-Jahrigen.
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CITY OF GOD

Problemstellung und Figuren

@ CITY OF GOD erzahlt kein Einzel-
schicksal, sondern die Geschich-
te eines Stadtteils und stellt diesen in den
Mittelpunkt. Uber einen Zeitraum von knapp
15 Jahren schildert er die sich entwickeln-
den Gewaltstrukturen. Auf den nérdlichen
Huageln der Millionenmetropole Rio de Ja-
neiro entstehen die einfachen Baracken-
siedlungen der armen, farbigen Bevolke-
rung, die Favelas. Fir ein gewisses Mal}
an Ordnung sorgt dort nicht die Staats-
macht, vielmehr bestimmen diejenigen,
die durch Morden und Toéten die Macht
erlangt haben, das ‘Gesetz’ der Favelas.
Die Rolle der Gesellschaft jenseits der Fa-
velas behandelt CITY OF GOD nicht aus-
dricklich. Der Film konzentriert sich auf
die Lebenswelt des Elendsviertels. Einflis-
se von aulRen werden selten thematisiert.
Die AuRenwelt spielt nur dann in die Ge-
schichte hinein, wenn die korrupten Poli-
zisten die Wild Angels verfolgen, Unschul-
dige ‘vorsorglich” erschiel3en oder die Fave-
lados schikanieren. Oder in der Figur des
Thiago, Sohn einer reichen weil3en Familie,
der vom Kokain abhangig wird und sein
sicheres Zuhause aufgibt. Auch wenn Bus-
capé die Favela verlasst und bei der Zeitung
arbeitet, wird er nicht Teil dieser Welt. Er
bleibt immer einer ,aus dem Viertel”.
Der Film verdeutlicht, dass gerade in die-
ser Ausgliederung aus der ‘normalen’ Ge-
sellschaft, in der Trennung von Armen und
Reichen der Grund flr die katastrophalen
Lebenszustande in den Randbezirken liegt.
Regisseur Fernando Meirelles und Produ-
zent Walter Salles sprechen in diesem Zu-
sammenhang auch von der oft verschwie-
genen ,sozialen Apartheid” Brasiliens.
Die vorgestellten Hauptfiguren des Films
stellen beispielhaft dar, wie die Menschen
unter dem Druck dieser Diskriminierung
versuchen, mit der alltaglichen Gewalt
umzugehen, sich mit ihr zu arrangieren,
ihr zu entkommen - oder ihr auch verfal-
len. Die Vielfalt dieser Personen und ihrer
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Lebensgeschichten gibt einen vielschichti-
gen Einblick in die Themen Hass und Ge-
walt, entstanden aus sozialer Ungleichheit.

Buscapé — Rettung durch Kunst?

Auch wenn sich CITY OF GOD einer klas-
sischen Dramaturgie verweigert und im
Mittelpunkt nicht eine einzige Person steht,
hat Buscapé doch besondere Bedeutung
als derjenige, der als Erzédhler den Zuschau-
er durch den Film fihrt.

Er ist nicht einer der Méachtigen in der
Favela, der groRe Entscheidungen treffen
oder Dinge verdandern kénnte. Durch sei-
nen alteren Bruder Marreco erlebt er haut-
nah das Leben eines Gangsters. Er sieht
die Anerkennung, die Marreco erfahrt, und
das Geld, das er fir seine Familie nach
Hause bringt — auch wenn die Eltern nicht
wissen dirfen, woher es stammt.
Buscapé raucht Joints, macht aber um die
Kokain-Dealer der Favela einen groRen
Bogen. Seit er einen Fotografen bei der
Arbeit gesehen hat (als dieser eine Leiche
fotografierte!), ist Fotograf sein sehnlich-
ster Berufswunsch. Er jobbt zunachst in
einem Supermarkt, um sich Geld fir eine
Kamera zu verdienen. Doch er wird grund-
los gefeuert. An diesem Punkt steht Bus-
capé vor der Entscheidung: Soll er weiter-
hin ehrlich bleiben oder zur Waffe greifen?
Er entscheidet sich fur die Pistole. Doch
der Fahrkartenkontrolleur Mané, den er
Uberfallen will, ist zu nett, der reiche Au-
tofahrer bietet ihm einen Joint an, die
Kassiererin flirtet mit ihm. Buscapé wird
nicht kriminell. Aber es ist ein schmaler
Grat, auf dem er sich bewegt.

Seine Losung fir die Grausamkeit, den
Hass und die Gewalt in der Favela, das
AusgestolRen-Sein aus der Gesellschaft,
ist die Fotografie. Die Fotos, die er flr sei-
ne Zeitung macht, bilden die Gewalt und
die Missstande ab. Sie machen Menschen
darauf aufmerksam und legen nahe, das
Denken zu verandern.



Mané — Der gebrochene Held

Mané wird zunachst als Fahrkartenkon-
trolleur im Bus vorgestellt. Er verabscheut
die Brutalitat in der Favela. Selbst als er
von Locke gedemdtigt wird, hélt er sich
zurlick und lasst alles Uber sich ergehen.
Die Vergewaltigung seiner Freundin je-
doch sowie die Ermordung seines kleinen
Bruders und seines Onkels machen aus
ihm einen Réacher. Locke soll dafiir bifzen.
Gewalt erzeugt Gegengewalt, Hass schirt
Hass.

Mit seinem Eintritt in die Bande Karottes
andert sich Schritt fir Schritt alles. An-
fangs pladiert Mané dafir, keine Unschul-
digen zu verletzen. Dann macht er eine
Ausnahme. ,Beim dritten Mal wurde die
Ausnahme zur Regel”, kommentiert Bus-
capé lakonisch.

Dass Mané aber immer noch einen Rest
Menschlichkeit in sich tragt, wird deut-
lich, als er Uber der Leiche des kleinen Filé
kniet. In diesem Moment erkennt er den
alltaglichen Wahnsinn der Gewalt.

Lockchen/Locke — Natural Born Killer
Loéckchen hat schon als Neunjahriger den
Traum, ein Gangster zu werden. Sein Ziel
sind Geld und Macht, dafir sind ihm alle
Mittel recht. Seine Welt ist die Cidade de
Deus und dort haben Leute von ,drau3en”
ohnehin nicht viel zu sagen. Bewaffnete
Uberfalle gehoren fir ihn zum Alltag, so-
dass er nur darauf wartet, endlich auch
selbst an einem Uberfall teilnehmen zu
kénnen. Das Bordell wird der erste Ort
sein, an dem er mordet. Er tut es mit ei-
nem wahnsinnigen Lachen, naiv, als ob
alles nur ein Spiel wére. Das Spiel mit
todlichen Waffen, die Lust zu morden —
an Stelle von Achtung und Respekt vor
dem Leben. Wenn Hass und Gewalt die
Sprachen sind, die man in der Cidade de
Deus spricht, dann hat er gelernt, sich in
ihnen auszudricken.

Angélica und Bené - Die Traumer
»Eigentlich sind wir doch Hippies”, sagt
Angélica einmal und Uberredet Bené, aus
der Cidade de Deus fortzuziehen. Auch
diese beiden haben keine Lésung fir die
sie umgebende Gewalt. lhre einzige Chan-
ce, ein normales Leben flihren zu kdnnen,
sehen sie darin, die Favela zu verlassen.

Neguinho und Paraiba -

Gewalt als Losung von Konflikten

Diese beiden Figuren kommen nur am Ran-
de vor. Dennoch sind ihre Szenen prazise
und aussagekraftig. Beide ermorden im
Lauf des Films kaltblttig ihre Ehefrauen:
Paraiba, weil er sie mit Marreco im Bett
erwischt, Neguinho, weil seine Frau mit
ihrem Baby die Favela verlassen will. Die-
se Manner kennen nur Gewalt als Mittel,
um ihre Probleme zu l6sen.
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Alicate — Flucht in Glauben

Alicate ist einer der Wild Angels. Nach
dem Uberfall auf das Bordell miissen er
und Marreco sich verstecken. Die Polizei
hetzt sie. Alicate bekommt Schweil3aus-
briiche und hat eine kurze Vision. Er steigt
aus der Gang aus und wendet sich der
Religion zu. Auf wundersame Art bleibt er
von den Schissen der Polizei verschont.

Die Zwerge und Filé -

Die verlorene Generation

Die sechs bis 14-jahrigen Zwerge sind die
nachwachsende Generation. Von klein
auf arbeiten sie als Laufburschen fir die
Dealer, téten schon als Kinder. Unweiger-
lich kommen sie so zu dem Schluss, dass
man selbst nur die Machtigen téten muss,
um die eigene Lebensposition zu verbes-
sern. Der Kreislauf der Gewalt schlie3t sich.
Am Ende des Films planen die Zwerge nach
der Ermordung Lockes auch die Ausschal-
tung anderer Konkurrenten. Man misste
deren Namen auf eine schwarze Liste set-
zen, denken sie, doch dazu misste man
erst einmal schreiben kénnen. Schulen
und Bildung haben nur wenig Bedeutung
in einem Viertel, in dem das Recht des
Starkeren gilt.

Filé ist eines der jingsten Mitglieder von
Lockes Bande. Bei einer Jagd auf die Kin-
derbande Karottes begeht er seinen ersten
Mord (siehe Szenenanalyse). Seine Figur
steht als Beispiel fir jene in den Favelas,
die schon als Kinder téten und fir die das
Morden nach und nach zum Alltag wird.
Diese Szene zeigt den Verlust der kindli-
chen Unschuld und des Respekts vor dem
Leben. ,lch schniefe und rauche, hab’ ge-
klaut und Menschen erschossen. Also bin
ich ein Mann.” In der Cidade de Deus
waéchst eine ganze Generation mit den
Vorbildern von Drogendealern und Mér-
dern auf.

Fernando Meirelles tber CITY OF GOD:
»... CITY OF GOD is not only about a
Brazilian issue, but one that involves
the whole world, about societies which
develop on the outskirts of our civili-
zed world. Of the opulence of the first
world, a world that is no longer able
to see the third or fourth world, on the
other side, or deep down in the abyss.”
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CITY OF GOD

Filmsprache
Inszenierung:

@ Die Sprache des Films

Der Roman von Paulo Lins, auf dem CITY
OF GOD basiert, ist in drei Teile unterglie-
dert. Jedem ist eine Figur zugewiesen: Der
erste erzahlt die Geschichte von Cabelei-
ra, der zweite die von Bené und der dritte
die von Mané.

Diese Dreiteilung wurde von Regisseur Mei-
relles auch fir die filmische Umsetzung
Ubernommen. Jedoch erzahlt er die Ge-
schichte weniger aus der Perspektive der
Figuren. Stattdessen spielt der Film in drei
Epochen. Fir jede dieser Epochen wurde
ein eigenes Inszenierungskonzept entwor-
fen, das die Atmosphére der jeweiligen Zeit
vermitteln soll, zugleich aber auch Bilder
finden will fir die Entwicklung der Haupt-
personen und die eskalierende Situation
in der Cidade de Deus.

Phase 1: Die spaten 1960er Jahre
Buscapé beginnt seine Erzahlung im Jahre
1968. Die Baracken der erst kiirzlich er-
bauten Favela erscheinen in gleiRendem
Sonnenlicht. Helle Farben dominieren das
Bild. Die Kamerabewegungen und der
Schnitt orientieren sich an einer klassischen
Inszenierung, d. h. es gibt keine radikalen
Perspektivenwechsel, keine Achsenspriin-
ge, gefilmt wird aus Ublichen Blickwinkeln.
Diese Art des filmischen Erzahlens bietet
dem Zuschauer Orientierung. Der weite
Horizont ist noch sichtbar — die Personen
haben noch Aussichten in ihrem Leben.
Inhaltlich geht es um die Wild Angels,
Kleinkriminelle, die von Geld, Macht und
Ruhm trdumen. Hier gibt es manchmal so-
gar Szenen voller Ruhe, zum Beispiel, wenn
sich Buscapé und sein Freund Barbantin-
ho beim Schwimmen Gber ihre Zukunft
unterhalten.

Die Musik dieser Epoche wird gepréagt von
Samba-Rhythmen.

Phase 2: Die spaten 1970er Jahre

Neun Jahre sind vergangen, die Hippie-
Zeit ist nun auch in der Cidade de Deus
angekommen. Aus den Kindern sind junge
Erwachsene geworden, die ihre Freizeit
am Strand verbringen und Marihuana rau-
chen. Die Bilder sind nicht mehr so starr
wie im ersten Teil, die Kamera bewegt
sich freier. Nicht mehr das gleiRende, gel-
be Licht bestimmt die Atmosphére, son-
dern die bunten Farben der Hemden und
die Lichter der Scheinwerfer auf Partys,
auf denen die Favelados zu Popmusik, zu
Samba und Funk tanzen.

Phase 3: Anfang der 1980er Jahre

Bené, der Mittelsmann zwischen Karotte
und Locke, lebt nicht mehr. Mané betritt
die Bihne und sinnt auf Rache an Locke.
Kokain hat das Marihuana abgel6st. Die
Bilder nehmen dem Zuschauer jede Orien-
tierung. Es gibt unerwartete Perspektiven-
wechsel, Zooms, harte Schnitte, Zeitraf-
fer. Die Bilder sind hektisch, unscharf,
schnell. So wie in der Cidade de Deus die
Verhéltnisse unlbersichtlicher werden, so
scheint auch die Inszenierung die Kontrol-
le zu verlieren: kein helles Licht mehr, kei-
ne bunten Bilder. Vorherrschend sind kiih-
le, kalte Farben. Von dem Horizont sieht
man keine Spur mehr. Die Personen agie-
ren vor grauen Hauserfronten.

Nach und nach verstummt auch die Mu-
sik. Die erfolgreichen Raubziige werden
zwar noch untermalt, das wilde Téten aber
erfolgt ohne Musik. Dies reduziert die Auf-
merksamkeit des Zuschauers allein auf die
Bilder, die einem unertraglich lang vor-
kommen.

Die Ausnahme stellen die Szenen in der
Zeitungsredaktion dar. Die Welt der Wohl-
habenden wird hart mit der Welt der schrof-
fen und dreckigen Favela kontrastiert.
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CITY OF GOD

Diskussionsanregungen zum Film

Standfotos und Szenenanalyse:
Mit Bildern sprechen

1. Titelsequenz

e Warum wurde diese Szene, die eigent-
lich erst gegen Ende des Films vor-
kommt, an den Anfang gestellt?

e Diese Kamerafahrt dauert nur etwa eine
Sekunde. Was erfahrt der Zuschauer in
dieser kurzen Zeit iber Buscapé?

e Welche Erwartungen weckt der Film-
titel, welche das Bild?

* Warum wahlt der Regisseur dieses Bild,
um den Titel einzublenden?

2. Eréffnungsszene:
Die Etablierung der Hauptfigur Buscapé

e Beschreiben Sie die Situation, in der
sich Buscapé befindet!

e |nwiefern nimmt diese Szene die Hand-
lung des Films vorweg?

¢ Welche Themen des Films finden sich
bereits in diesen ersten Bildern?

e Entwerfen Sie eine eigene kurze An-
fangsszene zu CITY OF GOD! Versu-
chen Sie darin, das Thema des Films,
den Schauplatz und die Hauptfiguren
vorzustellen!

10 ... Film-Heft

3. Die Darstellung von Gewalt:
Filé erschieRt einen Zwerg

Zu dieser Szene:

e Welche EinstellungsgréRen (Totale,
Halbtotale, Halbnah, Nah etc.) werden
verwendet?

e Aus wessen Blickwinkel filmt die Ka-
mera? Was sagt diese Kameraperspek-
tive Uber die Beziehung zwischen Filé
und dem Zwerg aus?

e Wie wird Gewalt in dieser Szene dar-
gestellt? Welche Empfindung 16st die-
se Darstellung bei lhnen aus? Warum?

* Wo befindet sich jeweils die Waffe im
Bild?

e Welche Emotionen sind in den Gesich-
tern der Kinder zu sehen? Welche in
denen der Erwachsenen?

* Welche Wirkung hat es auf den Betrach-
ter, wenn man bei dem Schuss wie hier
den Tater und nicht das Opfer sieht?

e Entwerfen Sie ein Storyboard dieser
Situation! Stellen Sie Ihren Entwurf vor
und diskutieren Sie die mdglichen Wir-
kungen auf den Zuschauer! (Anm.: Ein
Storyboard ist eine gezeichnete Abfolge
der Kameraeinstellungen, die vor dem
Drehen angefertigt wird; die Darstel-
lung ahnelt Comics.)

* Inwiefern unterscheidet sich die Gewalt-
darstellung in dieser Szene von denen
anderer lhnen bekannter (Gangster-)Fil-
me?

Allgemein zu diesem Film:

® Die Darstellung von Gewalt und ihre
Angemessenheit ist regelmaRig Thema
in politischen und gesellschaftlichen De-
batten. Inwiefern wird die Gewalt in
diesem Film &sthetisiert? Wirkt sie schon,
‘cool’, elegant oder ‘sauber’? Halten
Sie die Darstellung der Gewalt fiir ak-
zeptabel und angemessen? Begriinden
Sie Ilhre Meinung!

e Welche Gewaltdarstellung empfinden
Sie als schlimmer: explizit sichtbare
oder nicht gezeigte Gewalt? Warum?

e Konnen Sie sich vorstellen, dass CITY
OF GOD als Vorlage und Vorbild fir
Gewalthandlungen dienen kann? Be-
griinden Sie lhre Meinung!

) A

e




CITY OF GOD

Fragen

N BN "NJEEND

... allgemein
Was wissen Sie Uber die so genannte Dritte Welt, was Uber Brasilien,
was Uber die Favelas?

.. zum Inhalt
Fassen Sie den Inhalt des Films so kurz wie méglich zusammen!
Wessen Geschichte erzahlt der Film?

Welche Szenen sind die zentralen Wendepunkte des Films, die den Lauf
der Geschichte verandern und vorantreiben?

Wie kdénnte die Geschichte weitergehen, die Geschichte von Buscapé,
die Geschichte von CITY OF GOD?
.. zu den Figuren

Aus welcher Perspektive wird die Geschichte erzahlt?

Wie wirde sich die Aussage des Films andern, wenn eine andere Person
als Erzahler durch den Film fihren wirde?

Wer ist die Hauptfigur in diesem Film? Warum?

Charakterisieren Sie die zentralen Figuren des Films!

Aus welchen Motiven heraus handeln die Figuren?

Gibt es Helden in diesem Film? Begriinden Sie Ilhre Meinung!

Welche Entwicklung durchlduft Buscapé im Lauf des Films?

Warum wird Buscapé nicht zum mordenden Dealer?

.. zu Gewalt, Hass, Feindbildern

Warum beginnt Buscapé seine Geschichte Uber Hass und Gewalt in der
Cidade de Deus in den 1960er Jahren? Worin liegt die Ursache fir die

Gewalt in den spateren Jahrzehnten?

Wie verandern sich Gewalt, Hass und Feindbilder tber die drei Epochen
hinweg?

Wie versucht Buscapé, der Gewalt in der Cidade de Deus zu entkommen?
Wie gehen die anderen Favelados mit der alltadglichen Gewalt um?

=)
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? Am Ende des Films sind die Zwerge die neuen Kriminellen der Cidade
de Deus. Denken Sie, diese kontinuierliche Fortfiihrung von Hass und
Gewalt ist eine geschichtliche Notwendigkeit? Wie kénnte dieser Kreis-
lauf durchbrochen werden?

? CITY OF GOD beschreibt die Kdmpfe zwischen den verfeindeten Dealern
sowie zwischen Staatsgewalt und den Favelados. Wie ist die Macht
zwischen diesen Gruppen verteilt?

? Wie wird das Leben und der Alltag in der Cidade de Deus dargestellt?
Halten Sie diese Darstellung fiir authentisch? Warum?

? Was erfahrt der Zuschauer UGber die Gesellschaft jenseits der Favelas?
Charakterisieren Sie das Verhéltnis zwischen der Gesamtgesellschaft
und der Gesellschaft der Favelas?

? Schildert der Film ein ausschlieBlich brasilianisches Problem oder gibt
es Parallelen zu anderen Gesellschaften?

? Ist CITY OF GOD lhrer Meinung nach eher ein politischer Film oder eher
ein Unterhaltungsfilm? Begriinden Sie Ihre Meinung!

? Koénnte lIhrer Ansicht nach ein Film wie CITY OF GOD dazu beitragen,
gesellschaftliche Probleme zu verédndern? Begriinden Sie Ihre Antwort!

.. zur Inszenierung

? Die Erzéhlung des Films Uberspannt einen Zeitraum von drei Jahrzehnten.
Mit welchen filmischen Mitteln wird versucht, die 1960er und 70er Jahre
lebendig werden zu lassen? Wie kommentiert die Inszenierung die Situa-
tion der Personen in diesen Epochen?

? Buscapé fiihrt den Zuschauer mit seinem Voice-Over-Kommentar durch
die Geschichte des Films. Welchen Sinn hat dieser Kommentar?
Inwiefern ist er notwendig fir das Verstandnis des Films? Welche Wirkung
hat er auf den Zuschauer?

? CITY OF GOD erzahlt die Geschichten von mehr als einem Dutzend
Personen und arbeitet in seiner Erzahlweise mit Riickblenden und Vor-
schauen (nicht-lineare Erzdhlweise). Was bewirkt diese Erzdhlform?
Welche anderen Filme kennen Sie, die mit ahnlichen Mitteln arbeiten?

? Mit welchen filmischen Mittel erzahlt der Film die Geschichten der
Nebenfiguren? Wirkt die Inszenierung authentisch oder kiinstlich? Warum?

? Regisseur Fernando Meirelles arbeitete zuvor als Werbefilmer. Woran
erkennt man die Einfliisse der Werbeclip-Asthetik in diesem Spielfilm?

12 ... Film-Heft



Film-Heft ... 13



CITY OF GOD

Materialien

Sequenzfolge
(Die erste Nennung jeder Figur ist fett hervorgehoben)

S 1:

S 2:

S 4.

S b:
S 6:
S7:

S 8:

S 9:

Lockes Fest; bei der Verfolgung eines entwischten Huhns treffen Locke und
Buscapé aufeinander: Buscapé zwischen den Polizisten auf der einen Seite
und Locke auf der anderen.

1968/Die Geschichte der Wild Angels

Die Wild Angels (Marreco, Alicate, Cabeleira) tiberfallen einen Gasflaschenlaster.
Lockchens Plan: Uberfall der Freier in einem Bordell; Léckchen verschwindet.
Flucht vor Polizeichef Cabecao; Paraiba, der Polizeispitzel; Cabeleira versteckt
sich bei Berenice, die beiden anderen Wild Angels fliehen in den Wald;
Alicates Vision.

3 Monate spater

Marreco geht mit Paraibas Frau fremd; Paraiba ermordet sie; Marreco trifft
auf der Flucht auf Lockchen.

Cabeleira will mit Berenice in einem gestohlenen Auto fliehen; er wird von
Polizisten erschossen.

Als ein Polizist den toten Cabeleira fotografiert, sieht Buscapé zum ersten Mal
einen Fotoapparat; von nun an will er Fotograf werden.

1977
Party am Strand; Buscapé hat seinen ersten Fotoapparat; Buscapé ist verliebt
in Angélica, die allerdings mit dem reichen Thiago zusammen ist.

Das Apartment
Buscapé beim Drogendealer Neguinho; die Geschichte des Apartments;
Vorstellung des Dealers Karotte.

Die Geschichte von Locke

Rickblende: Lockchen totet Marreco; Lockchens und Benés Karriere als Killer.
Léckchen, jetzt Locke, totet mit Bené alle Dealer der Stadt bis auf Karotte
und Ubernimmt das Apartment von Neguinho.

Beginn des Kokainhandels in der Cidade de Deus; Locke beherrscht die Favela.
Buscapé mit Angélica am Strand; seit sie sich von Thiago getrennt hat, hofft
er auf seine Chance; Karottes Zwerge stéren das Rendezvous.

Bené wird mit Hilfe Thiagos zum Playboy; Locke will Karotte ausschalten,
Bené halt ihn davon ab; Bené tanzt mit Angélica.

Die Raubziige von Karottes Zwergen.

Der kleine Filé begeht seinen ersten Mord: Auf Befehl Lockes erschiel3t er
einen der Zwerge.

Ein ehrlicher Versuch/Auf der schiefen Bahn
Buscapé arbeitet im Supermarkt; wegen eines Diebstahls der Zwerge wird er
gefeuert.
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S 18: Buscapé und sein Freund wollen durch Raubtiberfalle an Geld kommen —
schrecken jedoch im entscheidenden Moment zuriick; im Bus treffen sie auf
Mané; weil er ihnen hilft, Gberfallen sie ihn nicht.

S 19: Polizisten finden Neguinhos Frau mit eingeschlagenem Schadel am StralRen-
rand; ihr Baby lebt; Locke verjagt Neguinho.

Benés Abschied

S 20: Berenice Uberredet Bené, fortzuziehen; Abschiedsfeier Benés; Locke demditigt
Mané; Bené schenkt Buscapé eine Kamera; Neguinho will Locke erschieRen,
trifft aber versehentlich Bené.

S 21: Neguinho sucht bei Karotte Zuflucht, der aber erschief3t ihn.

S 22: Locke trifft nachts auf Mané und dessen Freundin; Lockes Gang vergewal-
tigt die Frau; anschlieRend erschiel3en sie Manés kleinen Bruder und seinen
Onkel; Mané beginnt seinen Rachefeldzug gegen Locke.

Mané

S 23: Mané schlieRt sich Karotte an und wird zur Nummer Zwei; Uberfalle der Bande,
die zunehmend brutaler werden; ,Uncle Sam*”, der Waffenschieber.

S 24: Immer mehr Kinder heuern bei Mané an, um gegen Locke in den Krieg zu
ziehen, darunter auch der junge Bira, der sich an dem Méorder seines Vaters
rachen will.

S 25: Buscapé will aussteigen; er jobbt bei einer Zeitung.

S 26: Mehr als ein Jahr lang dauert der Krieg in der Favela; Mané findet den toten
Filé, wird aus dem Hinterhalt von Bira angeschossen und kommt ins Gefangnis.

S 27: Locke schenkt Buscapé eine Kamera und lasst sich und seine Gang fotogra-
fieren; eines dieser Fotos wird auf der Titelseite abgedruckt; Buscapé flirchtet
um sein Leben.

S 28: Buscapé lUbernachtet bei Marina, einer Kollegin aus der Zeitungsredaktion,
und schlaft mit ihr.

S 29: Karotte befreit Mané aus dem Krankenhaus.

S 30: ,Uncle Sam*” verkauft Waffen an Locke; Polizisten erschieRen ,Uncle Sam”.

Der Anfang vom Ende

S 31: Locke verteilt Waffen an die Zwerge, um Karotte zu téten; ein StraRenfest.

S 32: Die Polizei steht Lockes Bande gegenliber, zieht aber sofort wieder ab; Karotte
und Mané tauchen auf und liefern sich eine wilde Schlacht mit Locke; Thiago
wird von Bira erschossen; Bira wird von Locke getroffen und erschiel3t Mané;
Rickblende: der Tod von Biras Vater in einer Bank.

S 33: Cabecao und seine Leute schnappen Locke und Karotte; in einer Seitengasse
nehmen sie Locke seinen Schmuck und sein Geld ab; die Zwerge erschieRen
Locke; Buscapé fotografiert.

S 34: Das Bild des toten Locke kommt klein in die Zeitung; die Zwerge wollen eine
Todesliste erstellen.
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Favelas
@ .Favelas” werden jene Stadtvier-

tel in den Grof3stadten Brasiliens
genannt, die ohne Genehmigung gebaut
wurden. Schon zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts zogen immer mehr Arbeiter aus
dem Norden in die Stadte im reicheren
Stdosten des Landes, um dort Arbeit zu
finden. Die grof3te Zuzugsrate gab es in
den Jahren 1941 bis 1960. Die Migranten
lieBen sich am Rande der Stadte nieder,
in Rio de Janeiro zumeist auf den nordli-
chen Huigeln, und lebten in Bretterverschla-
gen.

Diese Siedlungen galten zunéachst als ille-
gal und befristet. Jederzeit konnte die
Stadtverwaltung den Befehl zur Raumung
oder Auflésung geben. Dementsprechend
gab es in den Favelas auch keine Infra-
struktur: keine Wasserversorgung, keine
Elektrizitét, keine Abfallbeseitigung.
Heute gibt es in Rio de Janeiro Giber 500
Favelas, in denen schatzungsweise vier
Millionen Menschen — genannt Favelados
— leben. Dies macht ungefahr ein Viertel
der Gesamtbevodlkerung der Stadt aus. Ei-
nige Favelas werden von mehr als 100.000
Menschen bewohnt und sind damit gréf3er
als manche Stadt in Brasilien.

Den illegalen, provisorischen Favelas wer-
den die so genannten , Asphaltsiedlungen”
gegenlber gestellt, in denen es asphaltier-
te StralRen und legal erbaute, stabile und
dauerhafte Hauser gibt. Diese legalen
Favelas verfliigen Gber Wasserversorgung,
Strom und Millentsorgung.

Aus dem Gefélle zwischen Favelas und
dem Rest der Stadt entsteht das groRRte
Konfliktpotenzial Brasiliens: die enorme
soziale Ungleichheit und groRRe Kluft zwi-
schen armer (und zumeist farbiger) und
reicher (weil3er) Bevolkerung.
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Studien wie die von Janice Perlman zeigen,
dass die Favelados ausgebeutet, unter-
driickt und stigmatisiert werden. Die Fave-
lados sind die AusgestoRenen der Gesell-
schaft. Allein die Angabe des Wohnorts
kann dazu fiihren, dass sie keine Arbeit
bekommen. Neben der sozialen Diskrimi-
nierung ist auch der Rassismus hervorzu-
heben.

Neben der Unterdrickung von auf3en ha-
ben die Bewohner der Favelas unter der
Unterdriickung innerhalb ihres Stadtvier-
tels zu leiden. Als ,Herren der Higel” wer-
den die jeweiligen Drogenbosse bezeich-
net. Sie sind es, die das ‘Gesetz’ in der
Favela machen. Sie kamen in den 1970er
Jahren an die Macht, als der Handel mit
Kokain zu blihen begann. Die Dealer ha-
ben sich mit modernsten Schusswaffen
ausgerlstet — manchmal besser als die
Polizei. Ohne die Genehmigung der Dro-
gendealer wird in den Favelas nichts ge-
baut. Auch die mittlerweile vorhandenen
Birgervereinigungen sind auf die Gunst
der Dealer angewiesen. Nicht zuletzt diese
Kriminalisierung der Bewohner vergréfRRert
die Kluft zwischen Favelados und Gesell-
schaft weiter.

Durch den Film CITY OF GOD wurde die
Cidade de Deus zum Symbol fir die Miss-
sténde Brasiliens. Politiker planen derzeit
Reformen in den Favelas: die Schaffung
von Bildungseinrichtungen, Kulturzentren
und Arbeitsplatzen.




F. Meirelles (rechts)
bei den Dreharbeiten

Fernando Meirelles:

Der Regisseur
@ Fernando Meirelles wurde 1955

in Sao Paulo geboren. Wahrend
er dort zunachst Architektur studierte, be-
gann er mit der Arbeit an Experimentalfil-
men. Es folgte die Griindung einer unab-
hangigen Filmproduktionsfirma mit einigen
Freunden. Nach dem grof3en Erfolg der
von ihnen produzierten Filme in Brasilien
weitete Meirelles seine Arbeit auch auf
das Fernsehen aus. Ende der 1980er Jah-
re schlieBBlich begann er, Werbespots zu
drehen und wurde zu einem der bekann-
testen Werbefilmer Brasiliens. Im Laufe
der 1990er Jahre folgten zwei Kurz- und
zwei Spielfilme, die er jeweils mit Unter-
stitzung seiner Kollegen drehte. Zu den
Kurzfilmen gehdért auch der unter ande-
rem bei der 52. Berlinale ausgezeichnete
PALACE Il (GOLDEN GATE). In seinen
Film CITY OF GOD, der an Originalschau-
platzen gedreht wurde, setzte Meirelles
hauptséachlich junge Laien ein, mit denen
er liber sechs Monate geprobt hatte. Die
Dialoge erarbeiteten die Darsteller vorwie-
gend selbst, was dem Film eine hohe Au-
thentizitat verleiht.

LTS OELIRETS
4
i

v,

Paulo Lins:
Der Autor und die Geschichte
@ CITY OF GOD basiert auf dem
Roman ,Cidade de Deus” des
Schriftstellers Paulo Lins aus dem Jahre
1997. Lins ist selbst ein Kind der Favela,
Uber die er schreibt. Als er elf Jahre alt
war, zogen seine Eltern mit ihm in die
Cidade de Deus. Er ist einer derjenigen,
die es geschafft haben, die Elendsviertel
hinter sich zu lassen. Schon in seiner Kind-
heit schrieb er Texte flir eine Samba-Grup-
pe, die ihm Respekt und Anerkennung ein-
brachten. Nach einem Universitatsstudium
wandte er sich der Literatur zu. ,Cidade
de Deus” ist sein bisher einziger Roman.
Fir Aufruhr sorgte das Buch aufgrund der
Harte und der ungeschminkten Darstel-
lung des Alltagslebens in den Favelas und
der Anprangerung der enormen sozialen
Ungleichheit in Brasilien.
Die einzelnen Episoden des Romans und
Films beruhen auf wahren Begebenheiten,
die der Autor zum Teil selbst erlebt hat.
Vorlagen fir die Figuren — im Roman sind
es an die 300! - lieferten zudem etwa
400 Interviews, die Lins im Rahmen einer
soziologischen Studie in den 1980er Jah-
ren mit Favelados flhrte.
Paulo Lins taucht im Film in einem kurzen
Cameo-Auftritt als Priester auf.
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CITY OF GOD

Literaturhinweise

Romanvorlage

Paulo Lins: Cidade de Deus. Sao Paulo:
Companhia das Letras 1997
Portugiesische Originalausgabe. Bis zur
Drucklegung dieses Film-Hefts war keine
deutsche Ubersetzung erhiéltlich. Eine eng-
lische Ubersetzung ist 2002 unter dem Titel
~God’s Town” beim Verlag Bloomsbury,
London, erschienen.

Filmbesprechungen
Ulrich Kriest: City of God. In: filmdienst
10/2003, S. 28-30

Anke Sterneborg: Das Latino-Wunder. Neue
aufregende Filme aus Mexiko, Brasilien und
Argentinien. In: epd Film 5/2003, S. 22-25

Interviews mit Fernando Meirelles
Hauke Goos: ,Lasst uns beten!” In: Kultur
SPIEGEL 5/2003, S. 22-25

Wolfgang M. Hamdorf: Absolut authen-
tisch. In: filmdienst 10/2003, S. 12-14

Ute Hermanns: ,,Wie das Chaos kam und
blieb” In: taz 8.5.2003, S. 15

Favelas

Gertrud Achinger (Hg.): Migration und so-
ziale Netzwerke. Studien in Favelas in Rio
de Janeiro und Sao Bernardo do Campo.
Pfaffenweiler, Centaurus 1997

Ute Craemer: Favela-Kinder. Sozialarbeit
am Rande der Gesellschaft. Verlag Freies
Geistesleben, Stuttgart 1981

Janice Perlman: The myth of marginality.
Urban poverty and politics in Rio de Janei-
ro. Berkeley: University of California Press
1976

Perlman arbeitet derzeit an einer Nachfol-
gestudie aus dem Jahre 1999. In Vorbe-
reitung.

Medien und Gewalt
Michael Kunczik: Gewalt und Medien.
Bohlau, Kéln 1998

Verena Metze-Mangold: Auf Leben und
Tod. Die Macht der Gewalt in den Medien.
Aufbau Taschenbuch Verlag, Berlin 1997

Helga Theunert: Gewalt in den Medien -
Gewalt in der Realitat. Gesellschaftliche
Zusammenhange und padagogisches Han-
deln. Medienpadagogik 6, KoPad Verlag,
Minchen 1996

Internet
http://cidadededeus.globo.com
englische Homepage mit vielen interes-
santen Hintergrundinformationen

www.city-of-god.de )
deutsche Homepage, teilweise Uberset-
zung der englischen Website
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Was ist ein Kino-Seminar?

Ein Kino-Seminar kann Mdéglichkeiten
er6ffnen, Filme zu verstehen.

Es liefert auRerdem die Chance zu facher-
Ubergreifendem Unterricht far Schiler
schon ab der Grundschule ebenso wie fir
Gesprache und Auseinandersetzungen im
aulRerschulischen Bereich. Das Medium Film
und die Facher Deutsch, Gemeinschafts-
und Sachkunde, Ethik und Religion kén-
nen je nach Thema und Film kombiniert
und verknlUpft werden.

Umfassende Information und die Einbezie-
hung der jungen Leute durch Diskussio-
nen machen das Kino zu einem lebendi-
gen Lernort. Die begleitenden Film-Hefte
sind Grundlage fir die Vor- und Nachbe-
reitung.

Filme spiegeln die Gesellschaft und die Zeit
wider, in der sie entstanden sind. Basis
und Ausgangspunkt fir ein Kino-Seminar
sind aktuelle oder themenbezogene Filme,
z. B. zu den Themen: Natur, Gewalt, Dro-
gen oder Rechtsextremismus.

Das Kino eignet sich als positiv besetzter
Ort besonders zur medienpadagogischen
Arbeit. Diese Arbeit hat innerhalb eines
Kino-Seminars zwei Schwerpunkte.

1. Filmsprache

Es besteht ein grofRer Nachholbedarf fir
junge Menschen im Bereich des Mediums
Film. Filme sind schon fir Kinder ein fas-
zinierendes Mittel zur Unterhaltung und
Lernorganisation.

Es besteht aber ein enormes Defizit hin-
sichtlich des Wissens, mit dem man Filme
beurteilen kann.

Was unterscheidet einen guten von einem
schlechten Film?

Welche formale Sprache verwendet der
Film?

Wie ist die Bildqualitat zu beurteilen?
Welche Inhalte werden Uber die Bilder-
sprache transportiert?

2. Film als Fenster zur Welt

Uber Filme werden viele Inhalte vermittelt:
Soziale Probleme einer multikulturellen
Gesellschaft, zwischenmenschliche Bezie-
hungs- und Verhaltensmuster, Geschlech-
terrollen, der Stellenwert von Familie und
Peergroup, Identitatsmuster, Liebe, Glick
und Unglick, Lebensziele, Traumklischees
usw.

Die in einem Kino-Seminar offerierte Dis-
kussion bietet Kindern und Jugendlichen
die Moglichkeit, gesellschaftliche Problem-
bereiche und die im Film angebotenen L&-
sungsmaoglichkeiten zu erkennen und zu
hinterfragen. Sie kdnnen sich also bewusst
zu den Inhalten, die die Filme vermitteln,
in Beziehung setzen und ihren kritischen
Verstand in Bezug auf Filmsprache und
Filminhalt scharfen.

Das ist eine wichtige Lernchance, wenn
man bedenkt, dass Filme immer stérker
unsere soziale Realitat beeinflussen und
unsere Lebenswelt pragen.



Bundesminister : T
gntl m o n % fﬂ?r;:a?iwg?lsseirigjgn, Frauen @ Institut fiir Kino

it und Filmkultur

gemeinsam gegen Gewalt und Rechtsextremismus und Jugend

Filme, die Ausblicke eroffnen.

Filme, die Menschen und Lander vorstellen.
(Film-) Geschichten vom Schlaf der Vernunft:
Hass und Feindbilder und wie sie entstehen.

Filme zum Diskutieren.

I. (FILM-)GESCHICHTEN VOM SCHLAF DER VERNUNFT Hass und Feindbilder und wie sie entstehen
City of God, Brasilien 2002, Fernando Meirelles. Fsk ab 16 J., IKF-Empf. ab 16 J.
Long Walk Home, Australien 2002, Phillip Noyce. Fsk ab 6 J., IKF-Empf. ab 12 J.

No Man’s Land, Frankreich/Belgien/GroR3britannien/Slowenien 2001,
Danis Tanovic. FsK ab 12 J., IKF-Empf. ab 14 J.

Shrek — Der tollkiihne Held, USA 2001, Andrew Adamson, Vicky Jenson.
FSK o. Altersbeschrankung, IKF-Empf. ab 8 J.

[I. VOM ZUSAMMENLEBEN UND VON TOLERANZ
Anam, BR Deutschland 2001, Buket Alakus. Fsk ab 12 J., IKF-Empf. ab 14 J.
Angst essen Seele auf, BR Deutschland 1973, Rainer Werner Fassbinder. Fsk ab 12 J., IKF-Empf. ab 14 J.
Chocolat, USA 2000, Lasse Hallstrom. Fsk ab 6 J., IKF-Empf. ab 12 J.
Jalla! Jalla! Schweden 2000, Josef Fares. Fsk ab 12 J., IKF-Empf. ab 14 J.
Kiriku und die Zauberin, Frankreich 1998, Michel Ocelot. Fsk o. Altersbeschrankung, IKF-Empf. ab 6 J.

lll. FREMDE KULTUREN

Ali Zaoua — Auf den Stral3en von Casablanca, Marokko/Frankreich/Belgien 2000,
Nabil Ayouch. IKF-Empf. ab 14 J.

Gadjo dilo — Geliebter Fremder, Frankreich/Ruméanien 1997, Tony Gatlif. Fskab 12 3., IKF-Empf. ab 14 J.

Monsoon Wedding - Eine indische Hochzeit, Indien 2001, Mira Nair.
FSK o. Beschrankung, IKF-Empf. ab 14 J.

Reise nach Kandahar, Iran 2001, Mohsen Makhmalbaf. sk ab 6 J., IKF-Empf. ab 12 J.
Zeit der trunkenen Pferde, Iran 2000, Bahman Ghobadi. Fsk ab 6 J., IKF-Empf. ab 14 J.

V. LEBENSWEGE: VON MIGRANTEN UND SESSHAFTEN

Karakum — Das Wistenabenteuer, BR Deutschland/Turkmenistan 1993,
Arend Agthe. Fsk ab 6 J., IKF-Empf. ab 10 J.

Kolya, Tschechische Republik/GroRbritannien/Frankreich 1996, Jan Sverak.
FSK ab 6 J., IKF-Empf. ab 12 J.

Marie-Line, Frankreich 2000, Mehdi Charef. IKF-Empf. ab 16 J.
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