Chicken Run —
Hennen rennen

Peter Park, GB/USA 2000

Film-Heft von Michael Kleinschmidt



Lernort Kino

Ausgehend von der zunehmenden Bedeutung des Films fir Kultur und Gesell-
schaft, gewinnt die Film-Bildung an Aufmerksamkeit. Wissen Gber die Film-
sprache, Kenntnis von den Zusammenhangen zwischen Filmproduktion und
Entstehungszeit, Wissen (ber die Filmgeschichte und die nationalen Bildtradi-
tionen, Kenntnis der formalen Mittel der universellen Filmsprache, der filmi-
schen Narration und der Genremuster sind Voraussetzung flir einen bewussten
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rung der Film-Bildung in der Bundesrepublik Deutschland unternommen.
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Chicken Run — Hennen rennen

GroRbritannien/USA 2000

Regie: Peter Lord, Nick Park

Drehbuch: Karey Kirkpatrick, nach einer Idee und dem Buch von Peter Lord und Nick Park
Musik: John Powell, Harry Gregson-Williams

Kamera: Dave Alex Riddett (Supervising), Tristan Oliver, Frank Passingham

Sprecher: Ingold Liick/Mel Gibson (Rocky), Heidrun Bartholomaus/Julia Sawalha
(Ginger), April Hailer/Lynn Ferguson (Mac), Dagmar Biener/Jane Horrocks (Babs),
Regina Lemnitz/Imelda Staunton (Bunty), Hans Teuscher/Benjamin Whitrow (Fowler),
Barbara Rathey/Miranda Richardson (Mrs. Tweedy), Klaus Sonnenschein/Tony Haygarth
(Mr. Tweedy), Gerald Schaale/Timothy Spall (Nick), Michael Pan/Phil Daniels (Fetcher)
Lange: 91 Min.

FSK: ab 6 J., empfohlen ab 8 J.

Preise (Auswahl): Nominierungen fiir den Européaischen Filmpreis 2000, den 58. Golden
Globe und - in mehreren Kategorien — fiir den Britischen Filmpreis (BAFTA)
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CHICKEN RUN - HENNEN RENNEN

Inhalt

Auf der Hiihnerfarm von Mrs. Tweedy fris-
ten die Hihner ein karges Leben. Fir Dis-
ziplin unter den Hennen sorgt der Hahn
Fowler, der standig von seiner Zeit bei der
Royal Air Force und den ,alten Kisten” er-
zahlt. Ansonsten gilt: Wer nicht genug
Eier legt, wird geschlachtet. Fast alle Hih-
ner scheinen sich in ihr Schicksal zu fi-
gen, nur die unbeugsame Henne Ginger
hort nicht auf, stdndig neue Fluchtversu-
che zu planen. Bei ihren Ausbriichen wer-
den die Hihner jedoch immer wieder von
Mr. Tweedy erwischt — so auch dieses Mal.

Dennoch planen die Hennen einen weite-
ren Ausbruchsversuch. Zur selben Zeit
stellt Mrs. Tweedy fest, dass sie mit dem
Eiergeschaft nur mageren Profit erzielt. Sie
kommt, angeregt durch ein Werbeprospekt,
auf die ldee Hiihnerpastete herzustellen.

Alles wird anders, als eines Nachts der
amerikanische Hahn Rocky Rhodes Uber
die Farm fliegt und unsanft neben Ginger
landet. Mit ihm flattert ein zerrissenes Pla-
kat zu Boden, auf dem er als ,Rocky — The
Flying Rooster” zu sehen ist. Das bringt
Ginger auf die Idee einer Flucht durch die
Luft: ,Wir fliegen in die Freiheit!”. Als sie
den anderen erzahlt, dass Rocky ihnen
das Fliegen beibringen werde, versucht er
sich aus dem Staub zu machen. In diesem
Moment kommt ein Zirkusauto angefah-
ren und Ginger begreift, dass Rocky auf
der Flucht ist. Ginger erklart sich bereit
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ihn zu verstecken, wenn Rocky ihnen
zeigt, wie man fliegt.

Am nachsten Morgen beginnt das Flug-
training, das vor allem darin besteht, dass
Rocky sich verwdhnen lasst. Am Ende
dieses Tages konnen die Hihner nicht flie-
gen und auch alle weiteren Bemiihungen
an den darauf folgenden Tagen bleiben
erfolglos. Da klingelt es wieder einmal
zum Appell. Verzweifelt stellen sich die
Hihner auf. Babs hat ihr Eierlegepensum
unterschritten. Als Mrs. Tweedy vor ihr
stehen bleibt, rechnen alle schon mit dem
Ende. Zur ihrer Uberraschung geschieht
jedoch etwas ganz anderes — die Futter-
ration wird verdoppelt. Nur Ginger ahnt
Schlimmes: ,Begreift ihr nicht ... sie wol-
len uns masten, sie wollen uns allesamt
abschlachten!” Da bleibt den Hiihnern das
Futter im Halse stecken.




Rocky versucht die deprimierten Hihner
bei einer nachtlichen Party aufzumuntern.
Auf dem Hoéhepunkt der Stimmung bricht
der Strom zusammen: die angelieferte Pas-
tetenmaschine macht Probleme. Fiir einen
Test holt Mr. Tweedy Ginger aus dem
Hlhnerstall. Die Hennen brechen in Panik
aus, doch Fowler bleibt ruhig und fordert
Rocky auf, Ginger zu retten. Mit viel Glick
gelingt es den beiden zu entkommen. Bei
einem romantischen Gesprach auf dem
Dach im Mondschein kommen sich Ginger
und Rocky naher.

Der Aufkleber ,Mrs Tweedys Chicken Pies”
macht den Hihnern endgultig klar, was
Mrs. Tweedy mit ihnen vor hat. Erneut
setzen sie ihre Hoffnung auf Rockys Flug-
kiinste. Am nachsten Morgen warten die
Hldhner gespannt auf Rockys Flugdemon-
stration. Doch der ist verschwunden. Die
Hlhner begreifen: Rocky kann gar nicht
fliegen. In ihrer Verzweiflung beginnen die
Hennen eine Prigelei. Fowler beruhigt sie
und bringt Ginger mit seiner ewigen Rede
von ,alten Kisten” auf die rettende Idee,
ein Flugzeug zu bauen. Ein Wettlauf ge-
gen die Zeit beginnt.

Die Flugmaschine ist zur selben Zeit fer-
tig, als auch Mr. Tweedy die Pastetenma-
schine produktionsfertig gemacht hat. Er
will die Hennen aus ihren Stéllen heraus
zur Verarbeitung holen, da stlirzen sie sich
auf ihn und fesseln ihn. Eine dramatische
Fluchtaktion mit der Flugmaschine beginnt.
In letzter Sekunde erscheint auch noch
Rocky und hilft, dass alles zu einem gu-
ten Ende fihrt. Die Hihner sind frei, Mrs.
Tweedy ist in die Pastetenmaschine ge-
stlirzt — und Ginger und Rocky werden
ein Paar.

Epilog: Im Hihnerparadies, einem Vogel-
schutzgebiet auf einer kleinen Insel inmit-
ten eines Sees, leben die Hihner gliick-
lich und zufrieden. Fowler erzahlt jungen
Kiken die Geschichte ihrer Flucht, die
Henne Mac demonstriert ihnen die Schub-
kraftmaschine, Ginger und Rocky genie-
Ben ihr junges Glick — und die beiden Rat-
ten Nick und Fetcher trdumen von einer
eigenen Hihnerfarm ...

Achtung:

Versdumen Sie nicht, den Abspann ganz bis zum
Ende zu sehen. Denn sonst wirden Sie Nicks und
Fetchers fortgesetzte Erorterung der Frage, was denn
zuerst da war, das Huhn oder das Ei, verpassen.
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CHICKEN RUN - HENNEN RENNEN

Problemstellung

Unter Hihnern:
Geschichten von sprechenden Tieren

CHICKEN RUN erzahlt vordergriindig zwei
ganz einfache Geschichten: die Geschich-
te eines Ausbruchs aus einem Lager und
die Liebesgeschichte von Ginger und Ro-
cky, oder — in den Worten von Mel Gib-
son, Rockys Sprecher in der Originalfas-
sung — eine ,Hahn-trifft-Henne, Hahn-ver-
liebt-sich, Hahn-verliert-Henne-wieder-Sto-
ry mit Happy End” (Sibley 2000, S. 7). Im
Grunde kénnten diese Geschichten auch
von Menschen handeln.

Seinen besonderen Reiz bezieht CHICKEN
RUN jedoch aus der Tatsache, dass er un-
ter HUhnern spielt. Der Film kann somit
einerseits die Konventionen des Ausbre-
cherfilms nutzen, andererseits durch die
Besonderheit der Hauptfiguren (Hihner)
und der Umstande (HUhnerfarm) das The-
ma des Ausbruchs variieren. So haben die
~Gefangenen” allein schon durch ihre Kor-
per mit Schwierigkeiten ganz anderer Art
zu kdmpfen, was die Grundlage fir zahl-
reiche komische Einfélle des Films dar-
stellt. Anders als im (Tier-)Méarchen je-
doch sind die Kausalgesetze und die Gren-
zen und Bedingtheiten der ‘realen Welt’
nicht auRer Kraft gesetzt: Die Hihner
kdnnen zwar sprechen, aber nicht fliegen
und haben z. B. mit den Gesetzen der
Schwer- und Schubkraft zu kdmpfen.

Wie in der Fabel stehen sprechende Tiere
stellvertretend fir Menschen und verkor-
pern somit auch ganz unterschiedliche
Typen: Ginger ist das rebellische, freiheits-
liebende Huhn, Mac, das rothaarige Huhn
mit Brille, kariertem Schal und hollandi-
schem (im Original: schottischem) Ak-
zent, ist als technisch versierte Erfinderin
der Daniel Disentrieb der Hihnerfarm,
Fowler der raubeinige Offizier mit harter
Schale, aber weichem Kern, und Rocky,
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der Yankee, bezeichnet sich selbst als den
~€insamen freien Ranger”.

Doch Uber diese in CHICKEN RUN anzu-
treffenden Stereotypen und allgemeinen
Charaktereigenschaften hinaus gelingt es
dem Film individuelle Figuren zu zeichnen.
Die Hihner beherrschen nicht nur techni-
sche Fahigkeiten (Flugzeugbau) und Kul-
turtechniken (Lesen und Schreiben). Dar-
Uber hinaus haben die Hihner ein Ge-
schlecht, sie unterscheiden sich in ihrem
Aussehen und tragen Kleidung (Mutzen,
Halstilicher, Ketten etc.), sie sprechen mit
unterschiedlichem, z. B. hollandischem
und dsterreichischem Akzent. Nicht zu-
letzt besitzen sie auch individuelle Cha-
raktereigenschaften.

Figurenzeichnung: Gut und Bose

CHICKEN RUN arbeitet stark mit dem Kon-
trast zwischen Gut (Ginger) und Bdse (Mrs.
Tweedy) und entspricht somit der Fabeln
auszeichnenden, antithetischen Struktur
von Spieler und Gegenspieler.

Schon in der ersten Szene wird Mrs.
Tweedy entsprechend inszeniert: Verfolgt
von den Hunden, steht Ginger vor dem
Haus der Tweedys, als die Tir aufgeht.
Zunéchst sehen wir nur FiRe, dann ,wan-
dert” die Kamera langsam einen Korper
bis zum Gesicht hinauf. Die Kamera ver-
wendet hier die Untersicht (,Froschper-
spektive”), so dass man den Eindruck
hat, Mrs. Tweedy mit Gingers Augen zu
sehen (subjektive Kamera).

Diese Form der Kameraperspektive (Un-
ter- bzw. Obersicht) wird im Film haufiger
verwendet. Bei den (Eierzahl-),Appellen”
z. B. nutzt der Film das konventionelle
Mittel des Schuss-Gegenschuss-Verfah-
rens, d.h. miteinander sprechende bzw.




interagierende Personen werden abwech-
selnd gezeigt. Die Kamera bedient sich
dabei wechselnder Perspektiven: Die Hlih-
ner sind haufig in Obersicht, also aus der
Perspektive von Mrs. Tweedy, und umge-
kehrt Mrs. Tweedy aus Untersicht, also
aus der Perspektive der Hihner, zu se-
hen. So wird nicht nur das GréfRRen-, son-
dern auch das Machtverhéltnis auf der
Farm bildlich dargestellt.

Und die Moral von der Geschicht...?
Doch prasentiert der Film CHICKEN RUN

— wie die Fabel — auch eine Lehre zum
Schluss? Zwar geht es um Hihner, die um

ihre Freiheit kdmpfen; sie missen aber
erst verstehen lernen, dass sie nicht ih-
rem Schicksal ausgeliefert sind. Sie mis-
sen begreifen, dass es ein Leben ,jenseits
des Hofes” gibt, fiir das es sich zu kdmp-
fen lohnt. Wie schwierig das ist, zeigt
sich z. B. in der Szene, als Ginger die an-
deren Hennen in der Art eines ,Freiheits-
kéampfers” fur ihren Traum zu begeistern
versucht:

~Wisst ihr, wo unser Problem liegt? Die
Zaune sind nicht nur um den Hof herum,
sondern auch hier oben, in unseren Kop-
fen. Da draufRen ist die Welt doch viel le-
benswerter. Irgendwo hinter dem Huigel
dort hinten, tja, da gibt es weite Wiesen
und jede Menge Baume! Und Gras! Kénnt
ihr euch das vorstellen? Frisches griines
Gras! ... Da drauRen werden nicht jeden
Morgen die Eier gezahlt, es gibt keinen
Bauern, keine Hunde, keine Stélle, keine
Schlissel und keine Zaune!”

Ginger verspricht ihren ungldubigen Freun-
dinnen das (Hihner-)Paradies: Aus golde-
nen sollen gesprengte Ketten werden.
Anders als Fabeln prasentiert CHICKEN
RUN dem Zuschauer zum Schluss keine
einfache Lehre. Der Film l&dsst sich — in
Abwandlung des Mottos ,You can do it if
you really want” — nicht auf die einfache
Formel ,Alles ist méglich, wenn man nur
will und nicht alleine ist” reduzieren. Die
Spannung zwischen Wirklichkeit und
Traum wird jedoch nicht aufgehoben.
Vielmehr wird diese pathetisch klingende
Botschaft durch die ironisierende Darstel-
lung gebrochen.

Die Mischung von romantischer Komddie
und Ausbrecherfilm, die geschickte Kom-
bination vieler Themen und Motive, sowie
zahlreiche ironische Anspielungen machen
CHICKEN RUN zu einem komischen, an-
rihrenden und spannenden Film.
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Fragen

? Wie lasst sich der Inhalt des Films kurz zusammenfassen?

? Beschreibe die Hennen Ginger, Mac, Babs und Bunty, die beiden Hahne
Rocky und Fowler sowie die beiden Ratten Nick und Fetcher.
Woran sind sie duRerlich erkennbar? Falls du unsicher bist, wie die
Figuren aussehen, verwende z. B. die Kopiervorlagen des Malbuchs
(siehe Anhang: Online-Ressourcen).

? Wie werden die Figuren charakterisiert? Was unterscheidet sie
untereinander? Welche unterschiedlichen Typen von ,Hihnern” hast
du beobachtet?

? Arbeite die Gemeinsamkeiten und Unterschiede zwischen einer Fabel
und dem Film CHICKEN RUN heraus. Welche Lehre fandest du fir
CHICKEN RUN zutreffend?

? Welches Ziel verfolgen z. B. Ginger, Rocky, Mrs. Tweedy, Mr. Tweedy?
Und welche Umsténde und Ereignisse stehen ihnen entgegen?

? Woran liegt es, dass man Ginger von Anfang an als ,gut”, Mrs. Tweedy
dagegen als ,bdse” empfindet?

? Was hat eine Hiihnerfarm mit einem Gefangnis gemeinsam?
Wie kommt es, dass die Farm an ein (Gefangenen-)Lager erinnert?

? Wie versuchen die Hihner zu fliehen (zur Erinnerung hier einige
Stichworte: Loéffel, Tunnel, Futtertrog, Mrs. Tweedy-Puppe, Katapult)?
Woran scheitern sie? Und warum gelingt ihnen am Ende doch noch
die Flucht?

? Als Ginger nach dem Tod Edwinas traurig auf dem Dach sitzt, schaut
sie gen Himmel und erblickt einen Schwarm Wildgénse Uber sie hin-
wegfliegen. Welche Bedeutung hat das?

? Wie wirdest du die Geschichte aus der Sicht einer Person (z. B. Rocky
oder Ginger) erzahlen?

? Welche Stationen der Liebesgeschichte von Rocky und Ginger kannst
du im Film erkennen?

? Kennst du den Ausdruck ,Hahn im Korb“? Wie bewertest du Rockys
Verhalten den Hihnern gegentiber? Ist Rocky ein Held? Hat er den
Tapferkeitsorden verdient, den Fowler ihm verleiht? Wer rettet in der
Pastetenmaschine eigentlich wen?
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In CHICKEN RUN gibt es nur sechs ,méannliche” Rollen (die Hahne
Rocky und Fowler, die Ratten Nick und Fetcher sowie die beiden
Menschen Mr. Tweedy und der Mann vom Zirkus)? Was bedeutet dies
deiner Meinung nach?

Beschreibe das Verhaltnis von Mr. und Mrs. Tweedy. Warum hilft
Mr. Tweedy seiner Frau nicht, als sie am Ende des Films in der
Pastetenmaschine feststeckt?

Film-Heft ...
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Filmsprache

Auch wenn CHICKEN RUN alleine schon
durch seine herausragende und vielfach
pramierte Animation besticht: Der Film ist
darUber hinaus ein hervorragendes Bei-
spiel dafiir, wie Spannung in Filmen so-
wohl inhaltlich, d.h. durch die Erzahlstruk-
tur, als auch formal, d.h. durch die filmi-
schen Darstellungsmittel, erzeugt werden
kann.

Spannung durch Wissensvorsprung

Um zu verstehen, wie ein Film Spannung
erzeugt, muss man sich zunachst den Un-
terschied zwischen Spannung (suspense)
und Uberraschung (surprise) deutlich ma-
chen. Er entsteht durch die Verteilung des
Wissens zwischen Zuschauern und Pro-
tagonisten. Den Unterschied zwischen
Spannung und Uberraschung hat Alfred
Hitchcock, der Meister des Suspense, so
beschrieben:
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»~Der Unterschied zwischen Suspense und
Uberraschung ist sehr einfach ... Wir re-
den miteinander, vielleicht ist eine Bombe
unter dem Tisch, und wir haben eine ganz
gewdhnliche Unterhaltung, nichts Beson-
deres passiert und plétzlich, bumm, eine
Explosion. Das Publikum ist (berrascht,
aber die Szene dafiir war ganz gewdéhn-
lich, ganz uninteressant. Schauen wir uns
Jjetzt den Suspense an. Die Bombe ist un-
term Tisch und das Publikum weils es ...
Dieselbe unverfangliche Unterhaltung wird
plétzlich interessant, weil das Publikum
an der Szene teilnimmt. Es mdochte den
Leuten auf der Leinwand zurufen: Reden
Sie nicht tiber so banale Dinge, unter dem
Tisch ist eine Bombe und gleich wird sie
explodieren! Im ersten Fall hat das Publi-
kum fiinfzehn Sekunden Uberraschung
beim Explodieren der Bombe. Im zweiten
Fall bieten wir ihm finf Minuten Suspense.
Daraus folgt, dass das Publikum informiert
werden muss, wann immer es maéglich ist.
Ausgenommen, wenn die Uberraschung
wirklich dazugehdrt, wenn das Unerwar-
tete der Lésung das Salz der Anekdote ist.”
(Truffaut 2001, S. 64)

Verdeutlicht man sich Hitchcocks Beispiel
an CHICKEN RUN: Der Zuschauer hat in
mehreren Szenen erfahren, dass (a) Mrs.
Tweedy plant, Hihnerpasteten herzustel-
len (das nachtliche Gesprach zwischen Mr.
und Mrs. Tweedy im Haus), und (b) die
Pastetenmaschine angekommen ist und
von Mr. Tweedy installiert wird. Dieses
Wissen, das beim Zuschauer aufgebaut
wurde, haben die Hihner (noch) nicht —
auch wenn Ginger es bereits ahnt.

CHICKEN RUN spielt auch in einem wei-
teren Punkt mit dem Wissensvorsprung
des Zuschauers: Hihner kénnen nicht flie-
gen. Genau das macht sich auch Rocky
zunutze. Er lasst sich von den Hennen ver-
wohnen und geniel3t es, der ,Hahn im




Eine schier ausweg-
lose Situation ...

Korb* zu sein. Der Film gibt mehrere Hin-
weise, z. B. ruft Rocky nach seiner Bruch-
landung vor Ginger: ,Danke, Ladies und
Gentlemen, Sie waren ein wunderbares
Publikum!“ — ein Hinweis auf seine Zirkus-
nummer. Zudem setzt er mehrmals dazu
an, Ginger zu sagen, dass er nicht fliegen
kann bzw. sie von ihrem Plan abzubrin-
gen.

Spannung durch Montage

Nachdem den Hiihnern jedoch nach Gin-
gers Rettung aus der Pastetenmaschine
klar geworden ist, dass sie in Gefahr sind,
zu Hihnerpasteten verarbeitet zu werden,
ist die eben beschriebene Form der Span-
nungserzeugung durch Wissensvorsprung
nicht mehr méglich. Das Wissen zwischen
Protagonisten und Zuschauern ist nun
gleich verteilt.

Der Film nutzt daher eine weitere Mdg-
lichkeit, Spannung zu erzeugen, indem er
eine bestimmte Form des Filmschnitts,
die Parallelmontage, einsetzt. Dabei wer-
den parallel, d.h. zeitgleich stattfindende

Ereignisse bzw. Erzahlstrange alternierend
gezeigt. Im letzten Drittel von CHICKEN
RUN sieht man z. B., wie die Hihner das
Flugzeug bauen und Mr. Tweedy die Pas-
tetenmaschine repariert. Hier geht es nicht
mehr darum, dass der Zuschauer den Huh-
nern Wissen voraus hat, sondern um die
Frage, ob es den Hihnern gelingen wird,
das Flugzeug rechtzeitig fertig zu stellen
und damit zu fliehen. Der Zuschauer bangt
also bei diesem Wettlauf gegen die Zeit
mit.

Spannung durch Auslassung

Filme arbeiten grundsétzlich mit der e/lip-
tischen Erzahlweise, d.h. mit Auslassun-
gen (,Leerstellen”). Ein Beispiel hierflr
findet sich beim Tod Edwinas, die — wie
es eine der Hennen euphemistisch aus-
drickt — ,in die Ferien fahrt”. Der ent-
scheidende Schlag und der Vorgang des
Totens selbst muss gar nicht gezeigt wer-
den, um traurig und bedriickend zu wir-
ken. Wie ist diese Sequenz gestaltet?

Nachdem Mrs. Tweedy beim morgendli-
chen (Eierproduktions-),Appell” festge-
stellt hat, dass Edwina nicht genug Eier
legt, zeigt der Film in einer Halbtotale zu-
nachst, wie Mr. Tweedy, der das Huhn
tragt, und Mrs. Tweedy, die sich rote
Gummihandschuhe anzieht, den Stall be-
treten. Dazwischen sind nahere Einstel-
lungen von Ginger geschnitten, die das
Geschehen zuerst vom Boden aus beob-
achtet und dann auf das Dach klettert.
Durch den Schatten an der Wand sieht
man, wie Mrs. Tweedy die Axt ansetzt
und zum Schlag erhebt. Der Schlag selbst
wird jedoch nicht gezeigt, sondern ist nur
zu hoéren: Man sieht Ginger, die sich an
den Hals fasst, und hort das Gerausch
des Schlages. AnschlieRend werden aus
Obersicht einige Hihner auf dem Hof ge-
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zeigt, die entsetzt reagieren und dann mit
gesenkten Képfen davonjagen. In dieser
Szene reicht also allein das virtuose Zu-
sammenspiel von Kamera (Einstellungs-
groRe und -perspektive), Schnitt (Abfolge
und ,Rhythmus” der Einstellungen) und
Musik (Untermalung), um sich vorzustel-
len, was mit Edwina passiert.

Spannung durch Kamerafiihrung

Wenn Mrs. Tweedy (nachdem sie auf die
Idee gekommen ist, Hihnerpasteten her-
zustellen), die Hihnerfarm zum morgend-
lichen ,Appell” betritt, wird diese Szene
durch eine Kranfahrt eingeleitet, die mit
einem Uberblick Giber die Farm beginnt
(Vogelperspektive) und mit einer Einstel-
lung fast auf Bodenhéhe endet (Frosch-
perspektive) — eine Einstellung, wie sie
Ubrigens auch beim Showdown in Wes-
tern haufig verwendet wird. Diese Kran-
fahrt leitet also zum einen durch den Uber-
blick in eine neue Szene ein, zum anderen
verdeutlicht sie die Bedrohlichkeit der Si-
tuation, von der man als Zuschauer in
Kenntnis des nachtlichen Gesprachs zwi-
schen Mrs. und Mr. Tweedy in der voran-
gegangenen Szene ja schon weil3. Diese
Gefahr wird dann — wie bereits oben be-
schrieben — in der Folge auch durch den
Einsatz von Ober- und Untersicht bildlich
umgesetzt.

Spannung durch Licht und Schatten

Die Ausleuchtung einer Szene tragt ent-
scheidend dazu bei, die gewlinschten
Stimmungen und Geflihle zu erzeugen und
zu unterstitzen. So dienen z. B. Schatten
dazu, Angst oder Unsicherheit zu erzeu-
gen — wie man bereits oben bei der Szene
mit Edwinas Tod gesehen hat. Viele Sze-
nen mit Mr. und Mrs. Tweedy finden
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nachts statt. Anders sind dagegen die
Szenen gestaltet, welche die Hihner bei
den Vorbereitungen ihrer Fluchtplane zei-
gen, wie Kameramann Dave Alex Riddett
erlautert:

~Sanftes Licht, warme Farben und feine
Schatten ... erzeugen im Inneren der Hiit-
ten Wérme und Gemdiitlichkeit. Leuchten-
de, helle Farben und kontrastreiche Schat-
ten unterstreichen Stimmungen wie Opti-
mismus und Tatendrang, zu beobachten
in den Szenen, die das Flugtraining der
Hiihner zeigen. ” (Sibley 2000, S. 170)

Alle diese Méglichkeiten, Spannung zu er-
zeugen (Kamera, Schnitt, Licht, Musik),
werden in der dramatischen Szene kombi-
niert, als Ginger herausfindet, dass Rocky
gar nicht fliegen kann, sondern ein aus
dem Zirkus geflohener Hahn ist:

1. Ginger will Rocky zur Flugdemonstra-
tion holen und betritt die Hitte, die je-
doch leer ist. Gingers Blick fallt auf
das Bett, auf dem der Orden und ein
Stlick Papier liegen. Ginger nahert sich
dem Bett und nimmt den Orden in die

Lager-Atmosphare



Hand. Die Einstellungen, die Bett und

Orden zeigen, sind aus subjektiver Ka-
meraperspektive und mit Kamerafahrt
gefilmt. So hat man den Eindruck, das
Geschehen mit ihren Augen, aus ihrer
Perspektive, zu erleben.

. Dann greift sie nach dem Papier und
faltet es auseinander. Es sieht aus wie
das Stlick eines Plakats. Dabei sieht
man das Papier nur ganz kurz aus ihrer
Perspektive, damit man nicht genau
erkennen kann, was darauf steht. Da-
nach nahert sich die Kamera Gingers
Gesicht bis zur GroRaufnahme, damit
man ihre Reaktion besser erkennen
kann: Ginger seufzt und schluckt. Die-
se Auslassung zégert den Moment der
Enthidllung von Rockys Geheimnis also
noch hinaus.

. Ginger geht draufRen auf das Plakat an
der Wand zu. Hier wird erneut mit sub-

jektiver Kamera gearbeitet. Zusétzlich

ist diese Einstellung in Zeitlupe gefilmt.
Und auch auf der Tonebene geschieht
Ungewdhnliches: Untermalt von Musik
sind die Stimmen der Hennen nur wie

von fern zu horen. All dies verdeutlicht:
Ginger ist von dem, was sie in der Hut-
te auf dem Papier gelesen hat, wie be-
tdubt und in Trance.

. Als Ginger das Stlick Papier an das

zerrissene Plakat halt, wird endgdiltig
klar: es ist das fehlende Stiick. In die-
sem Moment fangt es an zu donnern
und zu blitzen. Der einsetzende Regen
wascht Gingers Tranen ab. Zu trauri-
ger Musik entfernt sich die Kamera,
welche die regungslosen Hennen von
oben aus der Vogelperspektive zeigt,
in einer Drehbewegung, an die sich ei-
ne GroRRaufnahme des Léffels anschlief3t,
mit dem sich Rocky seinen Weg in die
Freiheit gegraben hat.
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Montagetechniken

Der Ubergang von einer Einstellung zur
anderen kann auf unterschiedliche Art ge-
schehen und hat jeweils unterschiedliche
Funktion.

Neben der Parallelmontage (vgl. oben:
~Spannung durch Montage”) werden in
CHICKEN RUN , harte” Schnitte kunstvoll
und originell eingesetzt:

e Aus Wut, dass die Maschine kaputt ge-
gangen ist, klatscht Mrs. Tweedy ih-
rem Mann eine Pastete in das Gesicht.
Die Pastete nahert sich dabei der Ka-
mera so weit, bis sie fast das ganze
Bild ausfullt. — Schnitt. — Gingers Hand
heftet den Aufkleber ,Mrs Tweedy's
Chicken Pies”, den sie am Ende ihrer
Flucht aus der Maschine entdeckt hat,
an die Wand. Dadurch, dass Pastete
und Aufkleber etwa dieselbe GréRRe ha-
ben und beide Objekte bewegt wer-
den, ist dieser Schnitt zwischen den
beiden Einstellungen fast ,unsichtbar”.

e Die Szene, in der Rocky von Fowler den
Tapferkeitsorden verliehen bekommt,
endet damit, dass Rocky in den Spie-
gel schaut. Im Anschluss daran sehen
wir Rocky, der auf dem Dach sitzt und
den Orden in der Hand hélt. Diese bei-
den Szenen, zwischen denen ein Orts-
wechsel stattgefunden hat, werden
durch eine einzige Einstellung verbun-
den, die den Ubergang erleichtert: eine
GroRaufnahme des Ordens in Rockys
Hand.

Eine andere Art von Ubergang zwischen
einzelnen Szenen besteht in Form von
Uberblendungen. Dabei wird die vorherge-
hende Einstellung langsam ausgeblendet,
die nachfolgende langsam eingeblendet.
So entsteht ein flieRender, ,weicher”
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Ubergang, der z. B. eingesetzt wird, um
Orts- oder Zeitwechsel zu verdeutlichen:

¢ Ein Beispiel hierflr ist die Szene des
nachtlichen Treffens von Ginger und
Rocky auf dem Dach und der Entde-
ckung von Rockys Verschwinden am
nachsten Morgen. Die Einstellung, in
der Rocky alleine auf dem Dach sitzt
und die Hugel in der Ferne betrachtet,
wird ausgeblendet. Ein ahnliches Bild
dieser Landschaft im Morgenlicht wird
eingeblendet. Die Kamera féhrt leicht
zurliick und Fowler marschiert zum
Weckruf auf demselben Dach ins Bild.
So wird nicht nur verdeutlicht, dass
Zeit vergangen ist, sondern auch der
harte Kontrast der unterschiedlichen
Lichtverhaltnisse und Stimmungen ge-
mildert.

* Am Ende der oben erwahnten Parallel-
montage (Bau des Flugzeugs/Reparatur
der Maschine) tritt Ginger aus einer Hat-
te und schaut zum Zirkusplakat, das
an der AuBenwand hangt. Die Kamera
fahrt an das Plakat heran, bis es grof3
im Bild zu sehen ist. In der darauf fol-
genden Szene radelt Rocky zu den Klan-
gen von ,The Wanderer” auf einem Drei-
rad die LandstraRe entlang. Die Uber-
blendung Uberwindet hier mihelos den
Ort und wechselt von der Hihnerfarm

zur Landstral3e.







CHICKEN RUN - HENNEN RENNEN

Materialien

Hintergrund: Animationsfilm — Hiihner werden fliigge

CHICKEN RUN ist ein Trickfilm mit Knetfi-
guren (engl.: clay animation) Er gehort so-
mit zur Gruppe der sog. Animationsfilme
(= Trickfilme). Animationsfilme unterschei-
den sich durch die Art der verwendeten
Technik, z. B. Zeichentrick, Legetrick, Pup-
pentrick, Sachtrick oder Pixillation.

Die Puppen

Wie wurde der Film eigentlich gemacht?
Wie erweckt man Knetfiguren auf solch
beeindruckende Weise zum Leben? Ver-
gegenwartigt man sich, dass jedes
Huhn einen Rumpf, einen Kopf mit Mund,
Nase und Augen, einen Hals, zwei Hande
mit acht Fingern, zwei Beine und zwei
FiRe mit sechs Zehen besitzt, dann wird
deutlich, vor welcher gewaltigen Aufgabe
die Macher von CHICKEN RUN standen.
So hatte z. B. jede der sprechenden Figu-
ren mehrere, teilweise bis zu 14 Minder
aus Plastilin, die je nach Klang (Vokale
oder Konsonanten) benutzt wurden. Hin-
zu kommt, dass es von jedem Huhn zwei
Ausgaben gab: ein groReres (,A”-)Modell
fir die Szenen, in denen nur Hihner zu
sehen sind, und ein kleineres (,B“-)Modell
fir die Szenen, in denen sie neben den
Menschen erscheinen oder nur aus der
Distanz zu sehen sind.

Die Hihner bestanden dabei zunachst aus
einem durch eine Scharnier-Konstruktion
beweglichen Metallskelett (,Gerlst”), das
von einer Verkleidung aus Plastilin und Si-
likon umgeben war. Die Kérper wurden
aus Silikon gemacht, da es deutlich leich-
ter und strapazierfahiger ist. Fir die be-
weglichen Teile — wie Fligel, Képfe und
Beine - wurde jedoch Plastilin verwendet,
das elastischer ist. Jedes Huhn tragt da-
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her ein Halsband oder eine Kette, so dass
die Verbindungsstelle zwischen (Plastilin-)
Kopf und (Silikon-)Nacken verborgen ist.

Die Aufnahmetechnik

Die Art der Herstellung erfordert eine un-
terschiedliche Vorgehensweise. Zwar
wurde zunachst wie Ublich ein Drehbuch
geschrieben und ein Storyboard entwor-
fen. Im Unterschied zu Filmen mit echten
Schauspielern wurden dann aber zuerst
die Stimmen der Sprecher in einem Ton-
studio aufgenommen. Erst danach began-
nen die Filmaufnahmen.

CHICKEN RUN wurde mit Hilfe der so ge-
nannten Stop-Motion-Technik (Einzelbild-
Aufnahme) hergestellt. Um diese Trick-
technik zu verstehen, ist es zunéchst
wichtig zu wissen, dass Filme im Kino mit
24 Einzelbildern pro Sekunde vorgefiihrt




werden. (Bei Videofilmen sind es Ubrigens
25, daher die unterschiedliche Lange zwi-
schen der Kino- und Videofassung eines
Films.) Diese Besonderheit des Films
macht sich die Stop-Motion-Technik zu-
nutze: Ein einzelnes Bild wird aufgenom-
men (Stop), dann werden die Figuren z. B.
durch eine leichte Drehung eines Armes,
Beines oder des Kopfes geringfligig ver-
andert (Motion). Dann erfolgt eine weite-
re Aufnahme usw.

Nun sehen wir im Kino aber nicht diese
Einzelbilder, sondern haben den Eindruck
von flieRender Bewegung. Das hangt mit
einer Besonderheit der menschlichen
Wahrnehmung, der ,Tragheit des Auges”,
zusammen. Gerade gesehene Bilder wer-
den noch fir Bruchteile von Sekunden in
einem Teil unseres Gedéachtnisses gespei-
chert (dem sensorischen Speicher). Durch
die schnelle Abfolge der einzelnen Bilder
bei der Projektion im Kino werden die Bil-
der somit nicht mehr als (,stehende”)
Einzelbilder wahrgenommen, sondern
scheinen sich zu bewegen.

Anregungen fiir den Unterricht

?  Auf welche unterschiedliche Wei-
se entsteht Spannung im Film?

?  Welche unterschiedlichen Monta-
getechniken finden im Film An-
wendung? Welche Bedeutung ha-
ben sie?

?  Wie wurden die Figuren des Films
konstruiert?

! Projekt:

Herstellung eines Daumenkinos
oder eines Videos durch Erstellung
von Einzelbildern, die entspre-
chend aneinander gereiht werden.
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CHICKEN RUN - HENNEN RENNEN

Literaturhinweise

Frank Arnold: Von Wallace & Gromit bis
Chicken Run. Die Animationsfilme von Nick

Park und Aardman: eine Erfolgsgeschichte.

In: epd Film 8/2000

Margret Koéhler: Spielberg liebt Hihner.

Nick Park und Peter Lord zu ,Chicken Run®.

In: film-dienst 16/2000

Daniel Kothenschulte: Chicken Run -
Hennen rennen. In: film-dienst 16/2000

Peter Lord, Brian Sibley: Cracking Anima-
tion — The Aardman Book of Filmmaking.
2000

Brian Sibley: Chicken Run — Hennen ren-
nen. Ein Film wird fliigge (dt. Ubersetzung
der engl. Originalausgabe , Chicken Run:
Hatching the movie”). Baumhaus, Frank-
furt/Main 2000

Francois Truffaut: Mr. Hitchcock, wie ha-
ben Sie das gemacht? Heyne Verlag, Min-
chen 2001 (23. Auflage)
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Online-Ressourcen

Auf einer Seite von Teachit’s English Tea-
ching Resources (Key Stage 4 media and
non fiction) finden sich ein ,Scheme of
work” und ein ,Essay Plan” (How do the
film makers of CHICKEN RUN use presen-
tational devices to reveal the good and
evil in the characters of Ginger and Mrs.
Tweedie?) zu CHICKEN RUN als pdf-Da-
teien zum Download:
www.teachit.co.uk/teachit/ks4lib/
ks4libry.htm

Der Penguin-Verlag bietet auf seiner Seite
Free Teacher’s Resources: Penguin Young
Readers Factsheets sowohl ,Teacher’s
Notes” als auch ,Pupils’ Activities” zum
Buch ,Chicken Run” als pdf-Dateien zum
Download:
www.penguinreaders.com/resources_section/
resources_yr_factsheets.html

Auf der offiziellen US-Homepage stehen
im ,Acticity Center” ein ,Coloring Book”
sowie die Vorlage zu einem Papierflug-
zeug (“Rocky Flyer”) als pdf-Dateien zur
Verfligung:

www.reel.com/

reel.asp?node =chickenrun/activitycenter

Bei den Kollegen der britischen Film Edu-
cation ist zu CHICKEN RUN eine interakti-
ve CD-ROM erschienen, die 2001 den
,BIMA Award for Education & Home Lear-
ning” gewann. Auf der Homepage finden
Sie eine ,,Animation Resource” mit einer
allgemeinen Einfihrung zum Thema Ani-
mationsfilme und einem Uberblick (iber ver-
schiedene Animationstechniken als pdf-
Datei zum Download:
www.filmeducation.org/primary/archive/
animation.pdf




Was ist ein Kino-Seminar?

Ein Kino-Seminar kann Mdéglichkeiten er-
o6ffnen, Filme zu verstehen.

Es liefert auRerdem die Chance zu facher-
Ubergreifendem Unterricht far Schiler
schon ab der Grundschule ebenso wie fir
Gesprache und Auseinandersetzungen im
aulRerschulischen Bereich. Das Medium
Film und die Facher Deutsch, Gemein-
schafts- und Sachkunde, Ethik und Religi-
on kénnen je nach Thema und Film kom-
biniert und verknlipft werden.

Umfassende Information und die Einbezie-
hung der jungen Leute durch Diskussio-
nen machen das Kino zu einem lebendi-
gen Lernort. Die begleitenden Film-Hefte
sind Grundlage fur die Vor- und Nachbe-
reitung.

Filme spiegeln die Gesellschaft und die
Zeit wider, in der sie entstanden sind. Ba-
sis und Ausgangspunkt fir ein Kino-Semi-
nar sind aktuelle oder themenbezogene
Filme, z. B. zu den Themen: Natur, Ge-
walt, Drogen oder Rechtsextremismus.

Das Kino eignet sich als positiv besetzter
Ort besonders zur medienpadagogischen
Arbeit. Diese Arbeit hat innerhalb eines
Kino-Seminars zwei Schwerpunkte.

1. Filmsprache

Es besteht ein groRer Nachholbedarf fir
junge Menschen im Bereich des Mediums
Film. Filme sind schon fir Kinder ein fas-
zinierendes Mittel zur Unterhaltung und
Lernorganisation.

Es besteht aber ein enormes Defizit hin-
sichtlich des Wissens, mit dem man Filme
beurteilen kann.

Was unterscheidet einen guten von einem
schlechten Film?

Welche formale Sprache verwendet der
Film?

Wie ist die Bildqualitat zu beurteilen?
Welche Inhalte werden Uber die Bilder-
sprache transportiert?

2. Film als Fenster zur Welt

Uber Filme werden viele Inhalte vermit-
telt:

Soziale Probleme einer multikulturellen
Gesellschaft, zwischenmenschliche Be-
ziehungs- und Verhaltensmuster, Ge-
schlechterrollen, der Stellenwert von Fa-
milie und Peergroup, ldentitatsmuster,
Liebe, Glick und Unglick, Lebensziele,
Traumklischees usw.

Die in einem Kino-Seminar offerierte Dis-
kussion bietet Kindern und Jugendlichen
die Mdoglichkeit, gesellschaftliche Pro-
blembereiche und die im Film angebote-
nen Lésungsmoglichkeiten zu erkennen
und zu hinterfragen. Sie kénnen sich also
bewusst zu den Inhalten, die die Filme
vermitteln, in Beziehung setzen und ihren
kritischen Verstand in Bezug auf Film-
sprache und Filminhalt scharfen.

Das ist eine wichtige Lernchance, wenn
man bedenkt, dass Filme immer starker
unsere soziale Realitdt beeinflussen und
unsere Lebenswelt pragen.



Das Institut fir Kino und Filmkultur stellt Film-Hefte
zu folgenden Filmen zur Verfigung:

Kategorie 1: LITERATURVERFILMUNGEN
Crazy, BR Deutschland 1999/2000, ab 12 J., empf. ab 14 J.
Emil und die Detektive, BR Deutschland 2000, o. A., empf. ab 8 J.
Fontane Effi Briest, BR Deutschland 1972/74, ab 12 J., empf. ab 14 J.
Orlando, GB 1992/93, ab 12 J., empf. ab 14 J.
Der Untertan, DDR 1951, ab 12 J.
William Shakespeares Romeo & Julia, USA 1996, ab 12 J., empf. ab 14 J.

Kategorie 2: EILME IN ORIGINALSPRACHE
Billy Elliot — I Will Dance, GB 2000, ab 6 J., empf. ab 12 J.
East is East, GB 1999/2000, ab 6 J., empf. ab 14 J.
Elizabeth, GB 1998, ab 12 J., empf. ab 14 J.

Kategorie 3: THEMENBEZOGENE FILME
Auslanderfeindlichkeit Hass, F 1994/95, ab 12 J., empf. ab 14 J.
Die Jury, USA 1996, ab 12 J.

Drogen Traffic — Macht des Kartells, USA/BR Deutschland 2000, ab 16 J.
Familie/Freundschaft/ Das Baumhaus, USA 1994, ab 12 J.
Solidaritat Gran Paradiso, BR Deutschland 2000, ab 6 J., empf. ab 10 J.

Der Mistkerl, BR Deutschland 2000, o. A., empf. ab 8 J.
Pauls Reise, BR Deutschland 1998, ab 6 J., empf. ab 10 J.
Tsatsiki — Tintenfische und erste Kusse, S/N/DK/ 1999, o. A., empf. ab 6 J.

Gewalt American History X, USA 1999, ab 16 J.
Das Experiment, BR Deutschland 2001, ab 16 J.
Der Taschendieb, NL 1995/96, ab 6 J., empf. ab 8 J.

Nationalsozialismus Kindertransport, Doku; USA/GB1999, ab 12 J., empf. ab 14 J.
Das Leben ist schon, 1 1998, ab/6 J., empf. ab 14 J.
Wir missen zusammenhalten, CR 2000, beantr. ab 12 J., empf. ab 14 J.

Neuere deutsche Geschichte Black Box BRD, Doku; BR Deutschland 2001, ab 16 J.
Wie Feuer und Flamme, BR Deutschland 2000, ab 12 J., empf. ab 14 J.

Umwelt/Moderne Technik/  Amy und die Wildgéanse, USA 1996, o. A., empf. ab 6 J.
Gentechnik/ Medien Chicken Run - Hennen rennen, GB/USA 2000, ab 12 J.
Die Truman Show, USA 1998, ab 12 J., empf. ab 14 J.

Rollenbilder/ Girlfight, USA 2000, ab 12 J., empf. ab 14 J.
Identitatsproblematik Jenseits der Stille, BR Deutschland 1995/96, ab 6 J., empf. ab 12 J.
Raus aus Amaél, Schweden 1999, ab 12 J., empf. ab 14 J.

Kategorie 4: DEUTSCHE FILMKLASSIKER
Der blaue Engel, D 1930, ab 16 J.
Jeder fur sich und Gott gegen alle (Kaspar Hauser),
BR Deutschland 1974, ab 12 J., empf. ab 14 J.
M — eine Stadt sucht einen Mdrder, D 1931, ab 16 J.
Metropolis, D 1926, Stummfilm, o. A., empf. ab 12 J.
Die Moérder sind unter uns, DDR 1946, ab 6 J., empf. ab 14 J.

Weitere Filmhefte sind lieferbar; .
Besuchen sie unsere Homepages WwW.film-kultur.de

www.kino-gegen-gewalt.de
www.lernort-kino.de

InStltl.lt fir Kino Mauritiussteinweg 86 —88, 50676 Koln
und Filmkultur  Telefon 0221 .39748-50, info@film-kultur.de




