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MEDIENMUNDIGKEIT

Nichts préagt unsere Zeit mehr als die Revo-
lution der modernen Medien. Im Zentrum
der modernen Mediengesellschaft steht der
Kinofilm. Wie Lesen und Schreiben zu den
fundamentalen Kulturtechniken gehoért, so
gehort das Verstehen von Filmen und das
Erkennen ihrer formalen Sprache zu den Kulturtechniken des neuen Jahrhunderts. Film
bekommt mehr und mehr Bedeutung fir die Einschdtzung und Beurteilung der sozialen
Realitat, fur die lebensweltliche Orientierung und die Identitatsbildung. Das Geschichts-
bewusstsein, das nationale Selbstverstédndnis und das Verstandnis fremder Kulturen werden
in Zukunft mehr und mehr vom Medium Film mitbestimmt.

Es ist ein groldes Defizit, dass junge Menschen heute viel zu wenig vom Medium Film wissen.
Die Fahigkeit, auch im Medium der faszinierenden Unterhaltung den kritischen Blick nicht
zu verlieren, die Fahigkeit, die Qualitat eines Films beurteilen zu kénnen, die Fahigkeit zur
Differenzierung des Visuellen, des Imaginadren und des Dokumentierten wird in Zukunft
mit entscheidend sein fir die Entwicklung unserer Medien-Gesellschaft.

Fir den padagogischen Bereich sind somit die Vermittlung von Medienkompetenz und
Filmsprache von Bedeutung. Film ist Unterhaltung, Film ist aber auch Fenster zur Welt,
Erzieher, Vorbildlieferant und Malgeber. Medienkompetenz ist eine Notwendigkeit und
gehdrt zu den modernen Kulturtechniken. Kino als Lesesaal der Moderne ist Ort der Unter-
haltung und der Filmbildung. Kino ist Lernort.

Die Bundeszentrale fiir politische Bildung und das Institut fir Kino und Filmkultur stellen sich die
Aufgabe, diesen Lernort zu besetzen, die Medienmiindigkeit zu férdern und die Bemihungen
um einen bewussten und engagierten Umgang mit Film und Publikum zu unterstiitzen.
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Gadjo dilo — Geliebter Fremder

Gadjo dilo

Produktion: Princes Films, mit Unterstiitzung von Canal +, Centre National de la
Cinématografie, Ministére de la Culture, SACEM. Frankreich, Ruméanien 1997
Laufzeit: 100 Min.

Buch und Regie: Tony Gatlif

Kamera: Eric Guichard

Darsteller: Romain Duris (Stéphane), Rona Hartner (Sabina), Izidor Serban lzidor),
Ovidiu Balan, Dan Astileanu u. a.

FSK: ab 12 J., empfohlen ab 14 J.

Verleih: Senator
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GADJO DILO - GELIEBTER FREMDER

Vorbemerkung

Das Fremde im Kino

Das Kino ist ein idealer Ort, uns mit dem
Fremden vertraut zu machen. Fremde
Bilder, neue Sichtweisen, das Unbekann-
te sind elementare Bestandteile des Ki-
nos. Typische Genrefilme entfiihren uns
in fremde Milieus, an exotische Schau-
platze, zu fremden Menschen und Kul-
turen. Die Begegnung mit dem Frem-
den erfolgt aus der sicheren Kinosessel-
position. Es ist die Chance des Kinos,
dass es uns Uber die Emotionen an-
spricht und fremde Welten nahe bringt.
Da das Kino klare, eindeutige Bilder von
dem Fremden und von fremden Men-
schen zeigt, kann es auch falsche Bil-
der vermitteln, die wir nur selten in der
Realitat Gberprifen kénnen. Insofern ist
das Kino manchmal auch ein Ort, der
Vorurteile festschreibt oder sie sogar
erst entstehen lasst.

Der ambivalente Charakter des Frem-
den und seiner Darstellung im Kino gilt
in besonderem Malf3 auch fir géangige
Vorstellungen tber ,Zigeuner”, insbe-
sondere wenn es sich um in Osteuropa
lebende oder um nach Deutschland neu
eingewanderte Roma handelt. Sie ha-
ben mit den seit Jahrhunderten im deut-
schen Sprachraum angesiedelten Sinti
an Alltagserfahrungen und Lebenswei-
sen mitunter nicht mehr gemeinsam als
die gleiche Herkunft und die gleiche

Sprache des Romanes (siehe Materiali-
en). Hinzu kommt, dass der Gebrauch
des Wortes ,Zigeuner” hierzulande sehr
von Vorurteilen belastet ist. Das hangt
mit ihrer Jahrhunderte langen Diskrimi-
nierung zusammen und vor allem mit
ihrer systematischen Verfolgung und
Vernichtung im Nationalsozialismus aus
rassistischen Grliinden. Bis heute hat es
dafiir keine ,Wiedergutmachung” gege-
ben.

Beim Einsatz des Filmes sollte daher be-
ricksichtigt werden, dass moglicherwei-
se nicht alle deutschen Sinti und Roma
mit der Darstellung der rumanischen
Roma im Film einverstanden sind, ob-
wohl GADJO DILO von dem Roma Tony
Gatlif gedreht wurde. Nur Gber die Aus-
einandersetzung mit (versteckten) Vor-
urteilen aber lassen sich diese Ulberwin-
den. Der klinstlerisch wie menschlich
bemerkenswerte Film kann dazu einen
hervorragenden Beitrag leisten.

»~Gadjo dilo” bedeutet in der Sprache
des Romanes eigentlich ,Der verriickte
Fremde”. Der deutsche Verleih hat dar-
aus den Filmtitel , Geliebter Fremder”
gemacht, wohl auch, um zu betonen,
dass es in diesem Film eindeutig um eine
positiv bewertete Begegnung mit dem
Fremden geht.
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Annaherung

zwischen Fremden

GADJO DILO - GELIEBTER FREMDER

Inhalt
@ Der Franzose Stéphane begibt sich

mitten im Winter nach Ruménien,
um dort eine geheimnisvolle Sédngerin zu
finden. lhre Lieder soll sein Vater kurz vor
seinem Tod unentwegt gehort haben. Auf
der Musikkassette steht nur der Name
Nora Luca und Stéphane macht sich auf
den Weg, um Uber diese Sangerin wenig-
stens noch symbolisch seinem Vater na-
her zu kommen.

Halb erfroren erreicht Stéphane gegen
Abend ein kleines Dorf, dessen einzige
Kneipe schon geschlossen hat. Vor der
Tar trifft er auf den larmenden lzidor, wie
sich spéter herausstellt, der Dorféalteste
eines nahe gelegenen Roma-Dorfes, der
seinen Kummer nach der Verhaftung sei-
nes Sohnes durch die ruménische Polizei
in Alkohol zu ertranken sucht. Nach an-
fanglichem Zégern durchzecht Stéphane
mit ihm die ganze Nacht, singend, la-
chend, erzéhlend, obwohl die beiden sich
rein sprachlich kaum verstehen. Am nach-
sten Morgen erwacht der Franzose in lzi-
dors Haus, die neugierig-angstlichen Bli-
cke der Dorfbewohner auf sich gerichtet.
Aufgebracht wollen sie den vermeintlichen
Hlhnerdieb, der mit seinen zerrissenen
Schuhen wie ein Vagabund aussieht, aus
dem Dorf jagen. Erst Izidor, der schon wie-
der bei der Arbeit war, kann sie beruhigen
und erklart ihnen, Stéphane sei gekom-
men, um die Sprache der Roma zu lernen.

In der Hoffnung, lzidor werde ihn zu Nora
Luca fihren, bleibt Stéphane zunachst im
Dorf, macht sich nitzlich, lernt ein wenig
die Roma-Sprache und gewinnt langsam
das Vertrauen der Bewohner. Izidor wie-
derum ist stolz auf ,seinen Franzosen”,
der so viel netter ist als die ruméanischen
Einheimischen in der Nachbarschaft, und
prasentiert ihn in der Kneipe als seinen
Freund. SchlieRlich wird Stéphane sogar
auf eine Hochzeit mitgenommen, auf der
Izidor und seine Band zum Tanz aufspielen.

Als Stéphane erkennt, dass er Nora Luca
vermutlich mehr nicht finden wird, ent-
schliel3t er sich, in die umliegenden Dorfer
zu reisen und die Musik anderer Roma-
Musiker aufzunehmen. Sabina, eine Au-
Renseiterin des Dorfes, die lange in Belgi-
en gelebt hat und daher die Sprache Sté-
phanes spricht, ist ihm als Dolmetscherin
behilflich. Zwischen der widerspenstigen
Frau, die entgegen den Regeln des Dorfle-
bens mitunter sogar lzidor Paroli bietet,
und dem Franzosen entwickelt sich tber
anfangliche Neckereien hinweg eine tiefe
Zuneigung. In einem Tanzlokal in Buka-
rest kommt es zur ersten kérperlichen An-
naherung.

Zurlck im Dorf moéchten sich die beiden
lieben, als lzidors Sohn, gerade aus dem
Gefangnis entlassen, im Dorf erscheint
und von allen Anwesenden bejubelt wird.
Izidor spielt mit seiner Band wieder bei ei-
ner Feier auf. Sein Sohn besucht unter-
dessen mit Freunden die ruménische Dorf-
schanke. Er will die Leute beschamen, die
ihn bei der Polizei denunziert haben, in-
dem er sie zum Essen einladt. Nach hefti-
gen verbalen Attacken gegen die Roma
geht ein Einheimischer zu Boden. Hasser-
flllt rotten sich diese zusammen und bren-
nen das ganze Roma-Dorf nieder. Stépha-
ne, der dem Inferno mit Sabina entkom-
men konnte, fasst einen Entschluss.

Film-Heft ... b
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Problemstellung
GADJO DILO ist ein Film Uber ru-

@ manische Roma in der Ndhe von

Bukarest und Uber einen Nicht-Roma aus

Paris, dem es gelingt, Zugang zu diesem

Volk zu finden, das sich eine eigene Kul-

tur und eine eigenstandige Lebensweise

bewahrt hat. Kunstvoll zu einem stimmi-
gen Ganzen verknipft, stehen im Film
vier Aspekte im Mittelpunkt:

e die Begegnung mit dem Fremden,

* die Begegnung mit anderen Sitten und
Gebrauchen,

e die Liebesbeziehung zwischen einer
Roma und einem Nicht-Roma als utopi-
sches Moment,

e die soziale Realitdt der Roma in Ruma-
nien.

Die Begegnung mit dem Fremden

Die Entdeckung einer fremden Welt ge-
schieht auf zweifache Weise: Stéphane
muss sich in der fremden Umgebung zu-
rechtfinden, aber auch die Roma sehen in
ihm zunédchst nur einen bedrohlichen,
nicht einschatzbaren Fremden. Die Roma,
die sich im Film selbst spielen, liebten da-
her besonders die Szene, in der Stéphane
nach der ersten Nacht wie in einem Spiel3-
rutenlauf durch das Dorf gehen muss und
ihm von allen Seiten genau die Vorurteile
und Anfeindungen an den Kopf geworfen
werden, die sonst den Roma in ihrem All-
tag und in vielen ihrer Gastlandern wider-
fahren: ,Er ist ein Vagabund! Du willst uns
bestehlen! Er hat den Beutel voller Hih-
ner!”, ,Er bringt uns Ungltck!”, ,Er will
unsere Frauen und Kinder stehlen!” Ne-
ben dem &auf3eren Anschein — Stéphane
wirkt nach den Strapazen des langen Ful3-
marsches und der durchzechten Nacht
ungewaschen und zerrupft wie ein Vaga-
bund - ist es vor allem die Sprache, die
als trennendes Moment empfunden wird.
Jlch versteh’ euch nicht!”, ruft Stéphane
den Umstehenden entgegen. Erst als die
Roma erfahren, dass er ihre Sprache ler-
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nen will, legen sie ihre Zurickhaltung ab
und lassen ihn an ihrem Leben teilhaben.
Die Frauen des Dorfes flicken seine Schu-
he und die Kinder Gben mit ihm Satze in
Romanes. Da er ihren Sinn nicht immer
gleich versteht, fihrt das zu doppeldeuti-
gen Wortspielereien.

Die Begegnung mit anderen Sitten

und Gebrduchen

So wie die auf dem Lande lebenden Roma
den von einer westlichen GroRRstadt ge-
pragten Franzosen zunéchst nur als Ver-
rickten ansehen, weil er Nora Luca sucht
und damit ein Ziel verfolgt, das sie aus ih-
rem téaglichen Umgang mit Musik nicht
nachvollziehen kénnen, muss Stéphane
sich erst langsam an die sozialen Regeln
und Gebrauche der Roma gewdhnen. Zum
Beispiel lernt er schnell, dass Wodka nicht
nur zum Trinken verwendet wird, sondern
auch der Ehrerbietung lebender oder ge-
storbener Personen dient. Als Stéphane
einmal lzidors Hltte aufraumt und glaubt,
seinem Freund damit etwas Gutes zu tun,
muss er erfahren, dass er auf diese Weise
Izidor beschamt hat, denn solche Tatig-
keiten dirfen bei den Roma nur von Frau-

Verstandigung



Symbolische
Bildsprache

en ausgefihrt werden. Befremdlich mag
es einem AuRenstehenden auch erschei-
nen, dass bei einer Roma-Hochzeit der
Brautvater seinen zukiinftigen Schwieger-
sohn zunachst mit der geschwungenen
Axt empféngt, bis sich die beiden nach
einem gemeinsamen Schluck Bier umar-
men. Auf diese Weise gibt der Film faszi-
nierende Einblicke in eine fremde Kultur,
die manchmal irritieren, nie aber denun-
zieren, sondern immer in ihren Lebenszu-
sammenhang gestellt und als klare Regeln
des Zusammenlebens kenntlich gemacht
sind.

Die Liebesbeziehung

als utopisches Moment

Alles Trennende zwischen den beiden
Kulturen wird durch die Liebesbeziehung
zwischen Stéphane und Sabina endgultig
Uberwunden. Zuvor allerdings muss Stép-
hane noch beweisen, dass er — zumindest
im Bereich der Musik als einem universell
verstandlichen Kommunikationsmittel —
gelernt hat, sich ganz wie ein Roma zu
fahlen. Gatlif zeigt die sexuelle Vereini-
gung der beiden in einer archaisch anmu-
tenden Szene zwischen Erdreich und
Wourzelwerk, die auch symbolisch zu ver-
stehen ist. Denn die Rolle der als AulRen-
seiterin gezeigten Sabina ist keineswegs
typisch fir Roma-Frauen, die einer stren-
gen Sexualmoral unterliegen. Auch die
Abgrenzungsbedirfnisse der eigenen Sip-
pe gegenlber anderen Personen aulder-
halb spielen in der Regel eine groRere Rol-

le, als es der Film zeigt. Niemand im Dorf
oder unter den Verwandten hat etwas ge-
gen diese Beziehung, sie wird hier nicht
nur toleriert, sondern als die natlrlichste
Sache der Welt erlebt und gelebt. Das
utopische, zukunftsweisende Moment
dieser Liebe zwischen den Kulturen wirkt
gefihlsmaRig um so starker, als es unmit-
telbar mit der tristen sozialen Realitét der
Roma in Ruménien kontrastiert wird.

Die soziale Realitat der Roma in Rumaénien
Tony Gatlif erzahlt ohne Anklage oder aus-
flhrliche Erklarungen von einem Alltag
voller Diskriminierung und Verfolgung, der
viele Roma im heutigen Ruméanien ausge-
setzt sind (siehe Materialien). Als Stépha-
ne die erste Bekanntschaft mit einigen
Roma-Frauen auf einem in den Bildhinter-
grund fahrenden Pferdekarren gemacht
hat, wird in einer gegenlaufigen Bewe-
gung ein blutiberstrémter Mann in Hand-
schellen mit einem Polizeiauto abtranspor-
tiert. Erst nachtraglich erschlie3t sich dem
Zuschauer, dass es lzidors Sohn ist, der
vom Dorfvorsteher des Diebstahls bezich-
tigt wurde und dann mit vielen anderen
unschuldig einsitzenden Roma eine sechs-
monatige Geféngnisstrafe absitzen muss.
Genauso beildufig erfahrt man, dass ein
verletzter Roma ohne ,Beziehungen” kei-
ne Chance hat, im Krankenhaus behan-
delt zu werden, und irritierend wirkt es
ebenfalls, dass lzidors Bekannter Pann Mi-
lian plétzlich und unerwartet bereits mit
45 Jahren gestorben ist, wie allein dem
Grabkreuz zu entnehmen ist. Das Anzap-
fen der 6ffentlichen Stromleitung wird als
grolRes Fest gefeiert, denn Strom scheint
im Roma-Dorf keineswegs Standard zu
sein, und Stéphane erfahrt am eigenen
Leib, wie Leute behandelt werden, die sich
»Mit Zigeunern einlassen”. Gegen Ende
des Films entladt sich der unterschwellige
Hass gegen die Roma offen und unver-
kennbar in einem Pogrom.

Film-Heft ... 7



GADJO DILO - GELIEBTER FREMIDER
Filmsprache
@ Der Rahmen

Zwischen der ersten und der letz-
ten Szene des Films, die wie in einer Rah-
menhandlung miteinander korrespondie-
ren, verstreicht exakt ein halbes Jahr, die
Zeit, die Izidors Sohn im Gefangnis sitzt.
Die Jahreszeiten entsprechen der Gefilihls-
lage der Hauptfiguren. Am Anfang ist es
Spatherbst, klirrender Frost, Schnee, Ei-
seskalte, Orientierungslosigkeit, die fest-
gefahrenen Beziehungen scheinen ohne
Aussicht auf Anderung oder gar Besse-
rung. Am Ende ist es Frihjahr, es gibt An-
zeichen von Verstédndnis, eindeutige Lie-
be, offen ausgetragene Geflhle, zu denen
auch der Hass gehort, die Chance fir ei-
nen Neubeginn und eine Zukunft - trotz
alledem: ,Sogar glickliche Zigeuner habe
ich getroffen”, heif3t es in einem Lied.
Stéphane ist zu Beginn allein unterwegs,
zu Ful3, auf der Suche nach seinem Weg
im Leben. Die kérperliche Nahrung (ein
Stlick Kése) geht zur Neige, erschépft
setzt er sich an einem Grenzstein nieder,
steht dann auf, dreht sich wie ein Wetter-

hahn in alle Himmelsrichtungen, die ent-
fesselte Kamera mit ihm im Kreis.

o
-
B

Am Ende hat Stéphane seinen Weg ge-
funden, er ist mit dem Auto unterwegs,
Sabina zunachst schlafend im Fond, die
Kamera in starrer Halbtotale, mit wenigen
Schnitten, die vor allem das Verstreichen
von Zeit markieren. Er halt am selben Grenz-
stein, ,begrabt” dort seine Musikkasset-

8 ... Film-Heft

ten ganz nach Roma-Art, seine geistige
Nahrung, seine Wegzehrung hat er verin-
nerlicht, er wird seinen Weg weitergehen,
Sabina schaut ihm zu und lachelt.

Erzahlform

Regisseur Tony Gatlif hatte die Absicht,
mit GADJO DILO, dem Abschluss seiner
«Zigeuner-Trilogie” (siehe Materialien) ei-
nen ,anarchischen Film” zu drehen, der
festen Regeln und Vorstellungen nicht fol-
gen moéchte. Obwohl der Film eine klare
Struktur aufweist und sich konsequent an
der Entwicklung Stéphanes orientiert, gibt
es immer wieder unvorhersehbare Einfélle
und Wendungen, die fir Spannung und
anhaltendendes Interesse am Umgang mit
dem Fremden sorgen. Viele Szenen er-
schlielen sich in ihrer Bedeutung erst im
Rickblick oder in der Gesamtschau des
Films. Vorschnellen Erklarungen und Vor-
urteilen wird auf diese Weise zumindest
teilweise der Boden entzogen. Spielerisch
werden unterschiedliche Lebenswelten
verglichen und persifliert, etwa wenn Sté-
phane und Sabina sich nach moderner Ver-
kehrstechnik in einem Auto fortbewegen,
die Kamera unerwartet zuriickfahrt und
man erst dann erkennt, dass das Schrott-
auto von zwei Pferden gezogen wird.
Selbst der Liebesakt zwischen Sabina und
Stéphane ist unkonventionell erzahlt. Er
oszilliert zwischen Spiel und Ernst, Hand-
lung und Symbolik.



»Tanzmusik”

. Trauermusik”

Landschaft

Wie bereits erwahnt, ist die Landschaft
eng mit der Geflihlswelt der Protagonis-
ten verbunden. Grof3e Teile des Films
spielen nicht in geschlossenen Rdumen,
sondern unter freiem Himmel oder unter
einem Zeltdach, was gleichermal3en den
einfachen Lebensstil unter grof3en Entbeh-
rungen wie die innere Freiheit und Unge-
bundenheit der Roma anschaulich versinn-
bildlicht.

Musik

In allen Filmen von Tony Gatlif spielt die
Musik, fir die er hier auch als Komponist
verantwortlich zeichnet, eine wichtige Rol-
le. Bis zu einem gewissen Grad bedient er
damit zwar gangige ,romantische” Kli-
schees von ,Zigeunermusik” und ,den Zi-
geunern”. Die Musik spielt im Leben vieler
Roma tatsachlich eine wichtige Rolle und
im Film kommt ihr immer eine dramaturgi-
sche Funktion zu. Reine Musikuntermalung
wie in vielen Hollywoodfilmen wére flr
Gatlif ein Sakrileg. Der Film verschweigt
auch nicht eine gewisse Doppelmoral, die
sich hinter einer folkloristischen Einschat-
zung von ,Zigeunermusik” oft versteckt.
Einesteils werden die Roma aus dem 6f-
fentlichen Leben ausgegrenzt und verach-
tet, andererseits werden sie gerne bei Fa-
milienfesten und Veranstaltungen enga-
giert, um dort aufzuspielen und flr gute
Stimmung zu sorgen. Analog hierzu un-
terscheidet der Film deutlich zwischen ei-
ner Musik, die auf birgerlichen Feiern
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oder in 6ffentlichen Clubs gespielt wird,
und der Musik, die im privaten Rahmen,
beispielsweise auf der Beerdigungsszene,
von den Roma gespielt wird und ihrem
Schmerz und ihren Erfahrungen Ausdruck
verleiht. Zur zweiten Kategorie, wenn
auch ohne Instrumentenbegleitung, geho-
ren wohl auch die Lieder der alteren Frau,
die Izidor auf Tonband bannt und die von
Sabina erst nachtréaglich ihrem Sinngehalt
nach Ubersetzt werden. Tony Gatlif ab-
schlieRend zur Rolle der Musik:

~Es handelt sich um eine Musik, die die
Angst und den Seelenschmerz eines Vol-
kes herausschreit. Deshalb ist Zigeuner-
musik so schén. Sie bricht aus allen Sin-
nen hervor, sie ist voller falscher Noten.
Die Instrumente sind aus allen méglichen
Dingen zusammengeflickt. lhre Musik ist
reine Revolte. Nichts ist vorgefertigt, alles
wird herausgeschrieen. Und genauso ha-
be ich mir den Film vorgestellt. “
(Presseheft)

v < S\ ) -.
’ H r.—"""_ \
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Authentizitat

Tony Gatlif war sehr um Authentizitat in
seinem Film bemiht:

«Es ist alles authentisch, das Verhalten,
die Kleidung, die Musik, die Héuser. Es
gibt keine Folklore in GADJO DILO. Die
Menschen singen, tanzen und trinken
wirklich. Warum sollte ich das éndern?”
(Kinofenster 8/98)

Bis auf die beiden Hauptdarsteller spielen
alle Roma, inklusive dem Dorfmusiker lzi-
dor, sich selbst. Gatlif hat sie in einem
Dorf etwa 60 km hinter Bukarest gefun-
den und sie leben dort wie in einem Ghet-
to. Genau so, wie es der Film zeigt. Le-
diglich Romain Duris, der Darsteller des
Stéphane, ist ein professioneller franzdsi-
scher Schauspieler. Rona Hartner als Sa-
bina ist zwar in Ruménien geboren, aber
ebenfalls keine ,Zigeunerin”, obwohl sie
nach Gatlif ,hundertprozentig den Cha-
rakter einer Zigeunerin® hat.




GADJO DILO - GELIEBTER FREMDER

Fragen

Allgemein:

? Welche Assoziationen verbinden Sie spontan mit dem Begriff ,Zigeuner”?

? Was wissen Sie Uber Herkunft und Geschichte dieses Volkes?

.? Warum ist der Begriff ,Zigeuner” in Deutschland problematisch?
Welche Gemeinsamkeiten und Unterschiede bestehen zwischen Sinti
und Roma?

Zum Inhalt:

? Warum begibt sich Stéphane im Film mitten im Winter ganz allein nach
Rumanien? Was hofft er dort zu finden?

? Unter welchen Umstanden begegnen sich Stéphane und lzidor und
warum spielt es im konkreten Fall ausnahmsweise keine grof3e Rolle,
dass sie beide der Sprache des anderen nicht méachtig sind? Sehen sie
sich zunachst dennoch als Fremde? Woran ist das ggf. zu erkennen?

.? Welche Bedeutung im Film kommt der Sprache allgemein zu und
welche speziell dem Romanes?

.? Mit welchen Vorurteilen begegnen die Roma im Dorf dem ,verriickten
Fremden” Stéphane? Woher kommen diese Vorurteile, wenn sie ihn
doch gar nicht kennen?

? Hat Stéphane seinerseits Vorurteile gegen die Roma? Wie geht er ins-
gesamt mit Ignoranz und Ablehnung der anderen um? Worin unter-
scheidet er sich darin von den eingesessenen Ruméanen im Dorf?

? Wie gelingt es Stéphane, das Vertrauen der Roma zu gewinnen?

Geht das ohne Riickschlage? Wie geht er personlich mit dem , Kultur-
schock” um, den er hautnah erlebt?

? Wie wird die Figur der Sabina im Film eingefiihrt? Welche Charakterei-
genschaften sind mit ihr verbunden? Entspricht sie gangigen Klischee-
vorstellungen einer ,Zigeunerin“? Welche dramaturgische Funktion ge-
winnt sie im Unterschied zur Realitdt einer Roma-Frau?

?

Gelingt es dem Regisseur, alle Vorurteile tGber ,Zigeuner” mit seinem
Film zu widerlegen? Werden vielleicht sogar neue Vorurteile, etwa zum
Alkoholkonsum, geschiirt? Geht es dem Film (nur) um die Auseinander-
setzung mit Klischees und Vorurteilen? Wenn nicht, worum dann? -

Film-Heft ... 11



Zur Form:

? Wie und mit welchen filmischen Mitteln zeigt Gatlif das Nachbarschafts-
verhéltnis zwischen den Roma und der ruméanischen Bevdlkerung?
Wird nachvollziehbar, warum der Hass auf Seiten der Rumé&nen so grof3
ist und warum es schlagartig zu einem Pogrom kommt?

? Warum fuhrt der Regisseur die Liebesbeziehung zwischen Sabina und
Stéphane als utopisches Moment ein?

? Welche Funktion spielt die ,Rahmenhandlung” im Film bzw. der
Umgang mit ,Raumen”, Landschaften und ,Klima“?

? Welche Rolle spielt die Musik im Film? Worin unterscheidet sie sich von
vielen anderen? Kénnen Sie nachvollziehen, warum Stéphane im Film
die Musikkassetten vernichtet?

? Macht es einen Unterschied, ob ein Film mit professionellen Darstellern

oder Gberwiegend mit Laien, wie in GADJO DILO, besetzt wird?
Welchen Zweck verfolgte Gatlif damit?

Weiterfihrende Fragen und Anregungen:

? Ist die im Film dargestellte Eskalation unvermeidlich? Machen Sie Vor-
schléage, wie beide Parteien anders reagieren kénnten und wie sich die
Konflikte anders l6sen lieRen (siehe Materialien ,Roma in Rumanien®”)?

? Vergleichen Sie die Filme der ,Zigeunertrilogie” (siehe Materialien) von
Tony Gatlif miteinander. Welche Gemeinsamkeiten und Unterschiede
fallen auf? Welche Entwicklung hat der Regisseur dabei durchlaufen?

? Kennen Sie weitere Filme, in denen ,Zigeuner” im Mittelpunkt stehen?
(Beispielsweise TIME OF THE GYPSIES, ALS EDE UNKUS FREUNDIN
WAR, DIABLY DIABLY, CHOCOLAT, AMERICAN GYPSIE, DER GLOCK-
NER VON NOTRE DAME, DAS FALSCHE WORT, ZIGEUNER SEIN.)
Wie werden dort die ,Zigeuner” dargestellt? In welchen Filmen kom-
men ,Zigeuner” sonst noch in Nebenrollen vor? Welche (dramaturgi-
schen) Funktionen ibernehmen sie dort haufig?

? Suchen Sie nach Beispielen in der Berichterstattung (TV, Print und
Internet) Gber Sinti und Roma. Untersuchen Sie die Art der Berichter-
stattung. Hebt sich der Film davon ab?

12 ... Film-Heft
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Materialien

Herkunft und Geschichte der Sinti und Roma

@ Sinti und Roma leben seit etwa

600 Jahren in Deutschland und
sind aus vielen Landern eingewandert.
Schriftliche Uberlieferungen tber ihre Her-
kunft gibt es keine, zumal sie sich durch
besondere Regeln und Gebote von den
Kulturen ihrer jeweiligen Gastlander ab-
grenzten. Erst vergleichende Sprachunter-
suchungen in neuerer Zeit haben ergeben,
dass das von ihnen gesprochene Roma-
nes einer indostanischen Grammatik ent-
spricht, das Volk demnach seinen Ur-
sprung in Nordostindien (Punjab, Kasch-
mir, Klein-Tibet) hat. ,Roma” im Altindi-
schen bedeutet niedere Kasten, die ihren
Unterhalt mit Singen und Musizieren be-
streiten. Auf Romanes allerdings bedeutet
das Wort ,Rom” einfach ,Mensch”.

Die orthodoxe Kirche im byzantinischen
Hoheitsgebiet bezeichnete die Einwande-
rer spater als ,Athingani” (,,UnberlGhrbare”),
woraus sich die Worte Gypsies, Gitanes,
Ciganos, Cigani und Zigeuner entwickel-
ten. Mit der diskriminierenden Wortasso-
ziation ,(umher)ziehende Gauner” hat das
deutsche ,Zigeuner” also rein gar nichts
zu tun. Da dieser Begriff aber sehr oft fir
Sanktionen missbraucht wurde und im
Dritten Reich in der Massenvernichtung
der ,Landfahrer und Zigeuner” aus rassi-
stischen Griinden endete, ist das Wort
»Zigeuner” in Deutschland haufig verpont.
Es sollte nur mit gréRter Vorsicht verwen-
det werden, etwa wenn sich solche Men-
schen nicht ohne Stolz selbst als solche
bezeichnen.

Die Auswanderung des Volkes aus dem
Punjab datiert zwischen dem 5. und 11.
Jahrhundert nach Christus (hauptsachlich
jedoch im 9. Jh.) und erfolgte in mehre-
ren grofRen Schiben. Kriege, Hungersné-
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te, wirtschaftliche Krisen und die Verskla-
vung durch Araber auf ihren Eroberungs-
feldziigen zwangen das Volk zur Migrati-
on Uber Kabulistan, Iran und Armenien,
spater dann ins byzantinische Reich und
weiter gen Westen. Durch die Jahrhun-
derte lange Herrschaft der Osmanen wa-
ren sie bald von ihrer Heimat gen Osten
hin abgeschnitten. Heute haben sie sich
Uber die ganze Welt verteilt, mit Ausnah-
me von Ostasien. Schatzungsweise zwi-
schen drei und zehn Millionen Roma (als
Oberbegriff fir alle Sinti und Roma) leben
in Europa, davon der gré3te Teil in Ost-
europa. Die ungenauen Zahlen resultieren
daraus, dass sesshaft gewordene ,Zigeu-
ner” in vielen, besonders osteuropaischen
Landern, nicht mehr ihrer ethnischen Min-
derheit zugezahlt werden.

Im deutschen Sprachraum werden die Sinti
und Roma urkundlich seit 1407 (Hildes-
heim) erwahnt. Wahrend die deutschen
Roma erst in den letzten 80 bis 150 Jah-
ren von Osteuropa her eingewandert sind,
lebt die Roma-Gruppe der Sinti schon seit
vielen hundert Jahren im deutschen Sprach-
gebiet. Sie flohen vor etwa 600 Jahren
aus der sltidosteuropdaischen Sklaverei
nach Westeuropa und waren traditionell
Musiker, Geigenbauer, Schmiede, Kessel-
flicker und Handler. In den ersten 80 Jah-
ren ihres Aufenthaltes (das ,goldene Zeit-
alter”) waren sie angesehen und erhielten
von hilfreichen Gastgebern sogar Geldge-
schenke. Doch zunehmend wurden sie
von einheimischen Handwerkern als Kon-
kurrenz betrachtet, als Spione der Tlrken
angesehen, da sie aus dem Osten kamen,
wegen ihrer Abgrenzung argwdéhnisch be-
obachtet, schlieBlich allgemein als Belasti-
gung und Bedrohung empfunden. Ende
des 15. Jahrhunderts wurde der 1423 von



Koénig Siegismund erlassene Schutzbrief
fur das Deutsche Reich aufgehoben, alle
Sinti fUr vogelfrei erklart und verfolgt.
Deutsche Kleinstaaterei und Kriege in den
nachsten Jahrhunderten sorgten aller-
dings dafir, dass die Verfolgung unter-
schiedlich stark ausgeibt und manchmal
sogar ganz ausgesetzt wurde. Der unter-
schiedliche Verfolgungsgrad bewirkte ein
standiges Umherziehen dieses Volkes in
die jeweils ,sichersten” Regionen. Vor al-
lem im 19. bis ins 20. Jahrhundert ver-
suchte man die Sinti und Roma gewalt-
sam zu integrieren, in dem man ihre Spra-
che und Gewohnheiten unterdriickte und
ihnen ihre Kinder wegnahm, um sie in
Schulen zu erziehen. Erst 1871 erfolgten
die Repressionen systematisch und unter
standiger Uberwachung. Eingewanderten
Roma wurde die Ausstellung von Gewer-
bescheinen sogar génzlich versagt (d.h.
sie durften keiner regularen handwerkli-
chen Beschéaftigung mehr nachgehen).
Auf diese Sondergesetze vor dem Ersten
Weltkrieg beriefen sich spéater die Nazis
bei ihren Rassegesetzen. Bereits 1936
trafen die ersten ,Zigeuner”-Héaftlinge im
KZ Dachau ein, schatzungsweise 500.000
Sinti und Roma fielen der nationalsoziali-
stischen Verfolgung zum Opfer.

Nach dem Zweiten Weltkrieg wurde den
Sinti zunachst die deutsche Staatsbirger-
schaft vorenthalten bzw. jenen wieder
entzogen, die diese bereits seit Generatio-
nen besalRen. NS-Genealogie-Akten aus
den Unterlagen des NS-Rassenhygiene-
instituts wurden bedenkenlos weiter ge-
nutzt. Oft erschwerten auch die Behérden
eine sofortige Wiedereingliederung, viele
Sinti lebten in unertraglichen Wohnsitua-
tionen. Von einer Entschadigungsrege-
lung fur erlittenes Unrecht, wie bei den

Juden, ist sogar bis heute keine Rede.
Ende der 70er Jahre wurde aber die Blr-
gerrechtsbewegung der Sinti aktiv, die
sich unter ihrem Leiter Romani Rose auch
politisch Gehoér verschaffen konnte:

-~ Wir wollen Rechte, das Recht, mit unse-
rer eigenstédndigen Kultur, unseren Tradi-
tionen und unserer Sprache von der Ge-
sellschaft akzeptiert zu werden. Der Indus-
triegesellschaft ist manches verlorenge-
gangen, was sich unser Volk bis heute be-
wahrt hat: wir besitzen noch ein intaktes
Familienleben, Zeit fiir Gesprdche in der
Familie, unsere Alten werden noch nicht
in Altersheime abgeschoben, unsere Kin-
der brauchen nicht auf Nestwédrme und
Liebe zu verzichten. Auch ist unser Volk
keine Leistungsgesellschaft und nicht be-
strebt, seinen Lebensstandard immer wei-
ter zu steigern.” (Romani Rose)

Heute leben schatzungsweise zwischen
70.000 und 120.000 Sinti und Roma fest
in Deutschland. Die jeweils angegebenen
Zahlen differieren stark, da keine Nach-
weispflicht mehr besteht und vor allem die
Sinti sich als Urdeutsche begreifen und
auch nicht mehr alle wissen, dass ihre Ur-
groReltern mal ,Zigeuner” waren. Seit
1998 sind die Sinti vom Européaischen Rat
offiziell ,als eine von mehreren deutschen
Volksgruppen” als Minderheit anerkannt.
In der Regel also voll integriert und selbst-
verstandlich mit allen Rechten und Pflich-
ten wie jeder andere Deutsche ausgestat-
tet, sind sie demnach auch k e i n e Rand-

gruppe.
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Roma in Ruméanien

Tony Gatlif:

~Wenn man in Ruménien ein Café in
Begleitung von Zigeunern betritt, gibt
es keine feindlichen Bemerkungen oder
Gesten. Nein, es entwickelt sich etwas
viel Belastenderes. Man tut, als exis-
tierten die Roma nicht. Aber gleichzei-
tig ist klar, dass sich der Hass beim
kleinsten Vorkommnis entladen kann.
Dieser Zigeunerhass ist so in der rumé-
nischen Kultur verwurzelt, dass man
sie im Prinzip nicht einmal mehr als
menschliche Wesen betrachtet. ”

(Presseheft)
@ Der letzten Volkszdhlung in Ru-
manien zufolge betrachteten sich
im Januar 1992 etwas mehr als 409.000
Menschen von den 23 Mio. Ruméanen selbst
als Roma. Man weil3 aber, dass diese Zah-
len weit untertrieben sind und schatzt
den Bevolkerungsanteil auf bis zu 10 %,
also 1,8 bis 2,5 Mio. Roma. Damit bilden
sie die groRte Minderheit in Rumanien,
das gleichzeitig die meisten Roma in ganz
Europa aufweist.

Nach dem gewaltsamen Ende des Ceau-
cescu-Regimes 1989 entwickelte sich die
Situation der Roma dramatisch, vor allem
zwischen 1990 und 1993 fanden zahlrei-
che Pogrome gegen sie statt, die straf-
rechtlich bis heute nicht verfolgt wurden.
Roma werden weiterhin grundlegende
Menschenrechte vorenthalten. Sie sind
rechtlich benachteiligt und haben als Op-
fer eines Verbrechens nicht mit Hilfe von
Seiten der Polizei oder der Justiz zu rech-
nen. Einer Untersuchung des European
Roma Rights Center in Ungarn aus dem
Jahr 2001 zufolge:
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e werden die Rechte der Roma systema-
tisch vernachlassigt, Verletzungen der
Menschenrechte ihnen gegeniber nicht
oder nur rein formal verfolgt, Untersu-
chungen einfach niedergeschlagen

e st Gewalt gegen Roma an der Tages-
ordnung und erfolgt immer haufiger und
intensiver. Fast immer sind daran auch
Polizeioffiziere beteiligt. Roma werden
in den Gefangnissen schlecht behan-
delt oder sogar gefoltert. Der Haupt-
grund, warum die Polizei verstarkt ge-
gen Roma vorgeht, besteht in rassis-
tischen Vorurteilen, weil man die Roma
grundsatzlich fur kriminell halt.

® beschrankt sich die Ungleichbehand-
lung nicht nur auf Justiz und Strafver-
folgung, sondern betrifft auch andere
Bereiche der ruménischen Gesellschaft.
Das betrifft insbesondere die politi-
schen Rechte der Roma, die hohe Zahl
an StralRenkindern und staatlich ver-
wahrten Jugendlichen oder das Recht
auf Erziehung.

® st Rassismus ebenfalls an der Tages-
ordnung und zeigt sich in Diskriminie-
rung in der Wohnsituation (Absonde-
rungen, Ghettos, fehlende Infrastruk-
turen der Roma-Dorfer ohne Strom,
Wasser und Kanalisation), bei der Inan-
spruchnahme von medizinischer Hilfe,
in der Besetzung von offenen Stellen
oder im verweigerten Zugang zu 6ffent-
lichen Dienstleistungen.

Im August 2000 hat die ruméanische Re-
gierung zwar eine Verordnung zur Vorbeu-
gung und Bestrafung aller Formen von
Diskriminierung herausgebracht, die aber
den Winschen der Européaischen Union
bzw. den Artikeln der Europaischen Men-
schenrechtsvereinbarung nicht ganz ent-
spricht und auch nur schleppend umge-




Tony Gatlif

setzt wird. Seit Januar 2001 scheint sich
die Situation flir die Roma langsam zu
verbessern, was angesichts erheblicher
wirtschaftlicher Probleme und ohne kon-
krete Gesetze aber nicht leicht sein dirfte.

Tony Gatlif:

,~Der Rassismus ist permanent zu spl-
ren. Noch 1993 gab es ein Progrom.
Die Ruménen waren lange vom Rest der
Welt abgeschottet, das férdert natdir-
lich den Hass auf alles Fremde. Ahnli-
che Tendenzen gibt es auch in Ungarn
oder der Slowakei. Ich glaube, Rassis-
mus ist dem menschlichen Charakter
immanent, diese niedrigen Instinkte tra-
gen wir in uns, nur durch Erziehung an-
dert sich unsere Denkweise. Und selbst
dann ist der durch Kultur geprégte, zi-
vilisatorische Firnis auf unseren anima-
lischen Trieben sehr diinn. In Mitteleu-
ropa scheinen diese ‘Erbfeindschaften’
lberwunden, dennoch feiert ein Le Pen
als politischer Rattenfénger Erfolge.
Derzeit konzentrieren sich Ausgrenzung
und Rassismus in Frankreich auf Ara-
ber. Wenn es die nicht mehr gibt, ver-
lagern sich die Konflikte, kommt es im
Extremfall vielleicht sogar wieder zu Aus-
einandersetzungen zwischen Franzosen
und Deutschen. Ich bin da nicht sehr
optimistisch. “ (Kinofenster 8/98)

Tony Gatlif
@ Maoglicherweise der einzige, mit
Sicherheit aber der international
bekannteste und erfolgreichste Roma-Re-
gisseur. Tony Gatlif wurde 1948 in Alge-
rien geboren, seine Vorfahren waren ,Zi-
geuner”. Anfang der 60er Jahre verliel3 er
seine Heimat und siedelte nach Frankreich
Uber. Er lebte zunachst als StraRenkind
und wurde spater in eine Besserungsan-
stalt geschickt. Schon damals interessier-
te er sich fir das Kino dank eines Lehrers,
der den verwahrlosten Kindern jede Wo-
che 16mm-Filme vorfihrte. Er wurde Mit-
glied in einem Schiler-Filmclub. 1968 be-
gegnete er dem berihmten franzdsischen
Schauspieler Michel Simon, den er be-
wunderte. Er erhielt eine Empfehlung von
ihm, die es ihm ermdglichte, Schauspiel-
unterricht zu nehmen, obwohl er damals
weder lesen noch schreiben konnte. Er
kam mit Gérard Depardieu in eine Klasse,
der seinerzeit noch schlechter im Lesen
gewesen sein soll als Gatlif.

1975 drehte er den ersten seiner bisher
13 Filme nach einem eigenem Drehbuch.
Bekannt geworden ist er vor allem durch
seine ,Zigeunertrilogie”, wie er es selbst
nennt. DIE PRINZEN (1983), eine eindring-
liche Sozialstudie Uber die desolaten Wohn-
und Arbeitsverhéltnisse der Gitanes in
den franzésischen Vorstadten, LATCHO
DROM (1993), der die lange Geschichte
der Roma-Emigration und Vdlkerwande-
rung durch die verschiedenen Gastlander
musikalisch in den Stationen und Liedern
der Roma nachzeichnet, und schlie3lich
GADJO DILO (1997). 2001 kam sein Film
VENGO in die deutschen Kinos. Er han-
delt von spanischen Roma und ihrem Ver-
haltnis zum Flamenco. Sein neuester Film
SWING ist fur den Herbst 2002 angekiin-
digt.
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Internet:

www.sintiundroma.de

Website des Dokumentations- und Kultur-
zentrums Deutscher Sinti und Roma in
Heidelberg

http://errc.org

Website des European Roma Rights Cen-
ter in Budapest mit detaillierten Informa-
tionen zu Sinti und Roma in ganz Europa

www.zigeuner.de
www.karpatenwilli.com/zigeuner.htm
www.jenisch.ch/sinti,%20roma, %20
zigeuner.htm

Zu diesem Film siehe auch:
Themenausgabe Kinofenster 8/98
www.kinofenster.de/archiv




Was ist ein Kino-Seminar?

Ein Kino-Seminar kann Moglichkeiten
er6ffnen, Filme zu verstehen.

Es liefert auRerdem die Chance zu facher-
Gbergreifendem Unterricht flr Schiler
schon ab der Grundschule ebenso wie fir
Gesprache und Auseinandersetzungen im
aulRerschulischen Bereich. Das Medium Film
und die Facher Deutsch, Gemeinschafts-
und Sachkunde, Ethik und Religion kén-
nen je nach Thema und Film kombiniert
und verknUpft werden.

Umfassende Information und die Einbezie-
hung der jungen Leute durch Diskussio-
nen machen das Kino zu einem lebendi-
gen Lernort. Die begleitenden Film-Hefte
sind Grundlage fir die Vor- und Nachbe-
reitung.

Filme spiegeln die Gesellschaft und die Zeit
wider, in der sie entstanden sind. Basis
und Ausgangspunkt fir ein Kino-Seminar
sind aktuelle oder themenbezogene Filme,
z. B. zu den Themen: Natur, Gewalt, Dro-
gen oder Rechtsextremismus.

Das Kino eignet sich als positiv besetzter
Ort besonders zur medienpadagogischen
Arbeit. Diese Arbeit hat innerhalb eines
Kino-Seminars zwei Schwerpunkte.

1. Filmsprache

Es besteht ein groRer Nachholbedarf fir
junge Menschen im Bereich des Mediums
Film. Filme sind schon fir Kinder ein fas-
zinierendes Mittel zur Unterhaltung und
Lernorganisation.

Es besteht aber ein enormes Defizit hin-
sichtlich des Wissens, mit dem man Filme
beurteilen kann.

Was unterscheidet einen guten von einem
schlechten Film?

Welche formale Sprache verwendet der
Film?

Wie ist die Bildqualitat zu beurteilen?
Welche Inhalte werden Uber die Bilder-
sprache transportiert?

2. Film als Fenster zur Welt

Uber Filme werden viele Inhalte vermittelt:
Soziale Probleme einer multikulturellen
Gesellschaft, zwischenmenschliche Bezie-
hungs- und Verhaltensmuster, Geschlech-
terrollen, der Stellenwert von Familie und
Peergroup, Identitatsmuster, Liebe, Glick
und Unglick, Lebensziele, Traumklischees
usw.

Die in einem Kino-Seminar offerierte Dis-
kussion bietet Kindern und Jugendlichen
die Mdglichkeit, gesellschaftliche Problem-
bereiche und die im Film angebotenen L6-
sungsmaoglichkeiten zu erkennen und zu
hinterfragen. Sie kdnnen sich also bewusst
zu den Inhalten, die die Filme vermitteln,
in Beziehung setzen und ihren kritischen
Verstand in Bezug auf Filmsprache und
Filminhalt scharfen.

Das ist eine wichtige Lernchance, wenn
man bedenkt, dass Filme immer stéarker
unsere soziale Realitdt beeinflussen und
unsere Lebenswelt pragen.
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Filme, die Ausblicke eroffnen.
Filme, die Menschen und Lander vorstellen.
Filme, die Lebenslaufe zeigen.

Filme zum Diskutieren.

. VOM ZUSAMMENLEBEN UND VON TOLERANZ
Anam, BR Deutschland 2001, Buket Alakus
Angst essen Seele auf, BR Deutschland 1973, Rainer Werner Fassbinder
Chocolat, USA 2000, Lasse Hallstrom
Kiriku und die Zauberin, Frankreich 1998, Michel Ocelot
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Il. FREMDE KULTUREN
Ali Zaoua — Auf den Straf3en von Casablanca, Marokko/Frankreich/Belgien 2000, Nabil Ayouch
Gadjo dilo — Geliebter Fremder, Frankreich/Rumanien 1997, Tony Gatlif
Zeit der trunkenen Pferde, Iran 2000, Bahman Ghobadi
Monsoon Wedding - Eine indische Hochzeit, Indien 2001, Mira Nair

Reise nach Kandahar, Iran 2001, Mohsen Makhmalbaf

Ill. LEBENSWEGE: VON MIGRANTEN UND SESSHAFTEN
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Marie-Line, Frankreich 2000, Mehdi Charef
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Antisemitismus® und in Kooperation mit den Filmverleihern und den Kinoverbanden
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